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BEVEZETES

1755-ben kompondlta Joseph Haydn els6 vondsnégyesét, akkor, amikor
Wolfgang Amadeus Mozart még meg sem sziiletett, Georg Friedrich Héindel még
élt, €s Johann Sebastian Bach is csak 6t éve hunyt el.

Nagy zenetorténeti korszakok hatdra ez. Ebben a ,,metszetben”, ebben az
atmeneti korszakban jott 1étre az a kulturdlis kozeg, melynek sajitos zenei stilusat
azota sokan, sokféleképpen probaltdk elnevezni és meghatarozni. A fuvolarepertoar
ehhez a korszakhoz Nagy Frigyes emblematikus ,kulcsfigurdjan” keresztiil
kapcsolddik. Disszertaciom célja, hogy ezt a zenei stilust kultdrtorténeti
Osszefiiggéseiben, azon beliil fuvolajatékosként a sajat hangszerem szemszogébodl
vizsgéljam meg.

A 18. szdzad kozepén Eurépdban megvdltozott a kulturdlis 1égkor. A nagy
vallasos zenei formdk és a teljes barokk zeneidedl kezdett hanyatlani, vele szemben
pedig felemelkedett az operazene, a gdldns stilus, a forma és a hangzds ujszert
idedlja. Ebben az id0szakban jelentek meg a zeneélet eddig periféridra szorult
mifajai, dgymint a dal, a zenés bohozat, a népies jellemdarab, az intermezzo, a
galantéria, a szerendd és az alkalmi muzsika. Megvaltozott a ,,fejlodés” szintere is:
mig a barokk hangszeres zene olasz komponistdk keze nyoman alakult ki, a 18.
szézad uralkod¢ stilusa német f61don indult fejlodésnek.

A galans Kor, a szigori szerkesztés és polifon gondolkodds helyett, a
behizelgden fiilbemdszé dallamossdgot, az egyszeri formdkat, a homofdniat
részesitette eldnyben. Ez az ,érzékenység kora”, vagy ahogy Charles Burney
(1726-1814), a hires angol zenetorténész nevezte, az ,,artatlan luxus netovibbja”.

A pasztoralis idillek, az eljitszott vagy tulzasba vitt érzelmek (talan a fals
illdzidk) idészaka ez, amikor a gyémantokat viseld arisztokrata holgyek kolnivel
beillatositott baranykakkal jatszadozva pasztorlanykdknak, a dudan és tekerdlanton
jatszo, kinai selyembe 0Olt6zott gavallérok pedig egyszerli pasztoroknak képzelték
magukat a palotdk €s kastélyok fényiiz6 kertjeiben. ..

Dolgozatomban a porosz uralkodérél — Nagy Frigyesrdl — €s udvarardl irok,
mely a galans stilus bolcséjévé valt a 18. szdzadban. Arrél a Nagy Frigyesrol, aki

Potsdamban felépittette a sajat ,,Miivészetek Palotdjat”, és aki ,,Sanssouci” (ahogy
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palotdjét is nevezte), azaz ,,gond nélkiil“, zavar6 kormdanyiigyek nélkiil akart ezen a
helyen a zene irdnti vonzalmdnak hédolni, hires tuddsok és felvilagosult miivészek
tarsasdgaban. Olyan csoddlatos zenészek dalltak szolgdlatdban, mint Carl Philipp
Emanuel Bach, Johann Joachim Quantz, vagy a fantasztikus hegediivirtu6z és
zeneszerzO, Franz Benda.

Fuvolamiivész uralkodok — mint Nagy Frigyes — ma mdr nincsenek, és ha a
Zeneakadémia rektora, vagy egy zenekari igazgatd hivatalos {iigyben a
minisztériumba kopogtat, bizonydra eszébe sem jut ott olyan képzett muzsikust

keresni, mint amilyen a hajdani porosz kirély volt.

A Sanssouci park kapuja
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Maillard kisasszony

-részlet-

Hol Watteau tdja ring a kerti toban

S Watteau-idilltdl hangos a pagony,

A nydjas, almos, bdjos rokokodban,

Az illedelmes féte galantokon

Arany topanban és fehér selyemben,
Mig enyhe mélazas iilt minden arcon,
Versaillesben jarta a ldgy meniiettet

A sdppatag csillag, Maillard kisasszony.

Fekete parkban szazszinii rakétdk
Alomderiis fényfoltokat vetettek,

Az égerféak alatt folytak a tréfak,

A piros borok és fehér szonettek.

A szbéke marki hidegen mosolygott,
Mint hold vildga az é;féli parkon

Es egyre mélazdbb lett s elfogédott

A sdppatag csillag, Maillard kisasszony.

O féte galant, 6 tanciitemii 6rdk,

O szomoruségok boldog évada.

Ti lopott csokok és ti lopott rdzsak,

Oda a tancok, az almok oda!

Marseille feldl uj néta kél, uj hajnal.
Versailles folott oly vérvoros az alkony,
Nem tancol méar tobbé csondes féte galantban
A sdppatag csillag, Maillard kisasszony!

Juhdsz Gyula



Antoine Watteau: Féte galante
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L. FEJEZET

A GALANS STILUS

What’s in a word? Mit rejt egy sz6? (Shakespeare)

Vajon mit jelent a gdldns sz6 a koltonek, a festonek, a zeneszerzonek vagy akar
a mindennapi embernek?

Minden torténelmi kornak megvan a maga specidlis gondolat- és érzésvilaga,
ennek megfelelo fogalmakat és formdkat alkot, mert az addig hasznalt kifejezések
részint nem elegenddk, részint pedig nem fedik a megvéltozott gondolatot és érzést.

A gdlans sz6 tartalma nem mads, mint annak az dj 1ényegnek a kifejezése, amely
a tarsadalomban az abszolutizmussal egyiitt bekovetkezett. A gdlans szdban

kifejezést nyer a dolgok elegéns, érzelmes, finom, jatékos volta.

gdldns, galantéria (magyar) = udvarias, eldzékeny, figyelmes,
udvariassag, eldzékenység

gala (spanyol) = diszruha, pompa

gala (francia) = iinnepély, diszruha

galant, galante, galanterie (francia) = szerelmes, udvarias, galans,
tisztességes, udvarld, udvarlas

galant (német) = udvarias, lovagias

gallant (angol) = merész, bator, szerelemért versengé'

! Etimolégiai szotdr, Magyar szavak és toldalékok eredete, Fszerkeszté: Zaicz Gabor (Budapest,
Tinta Konyvkiado, 2006), 242.



FRANCIAORSZAG

Randle Cotgrave (7-1634), angol lexikografus volt az els6, aki az 1611-ben
kiadott francia-angol sz6tdrdban emlitést tesz a galdns stilusr6l.” Ez a m{i mérfoldkd
a lexikogréfidban, egyben kordnak leggazdagabb gylijteménye. Cotgrave definicidja
szerint a gallant homme, vagyis a gdlans férfi lovagias, nemes gondolkodasu,
figyelemre méltd, erényes, kifinomult, bolcs és fortélyos. A gallanterie cselszovést,
Oszinte humort, lovagiassagot takar, a francia galler ige jelentése pedig bosszantani,
tiirelmetleniil vagyddni, kellemetlenkedni, vigaldni.3

A francia terminus jelentése 1630 koriil valtozott meg, és a vitézség,
lovagiassag helyett, a hangsily inkdbb az érzéki, szerelmes bdjokra, kellemre esett.
Voltaire, eredeti nevén Francois-Marie Arouet (1694-1778), francia felvilagosodas
kori ir6, koltd és filozéfus, Enciklopédidjaban (1751-1780) a galanterie cimsz6 alatt
igy ir: ,Férfiak figyelmessége, mely abbdl 4ll, hogy olyan kifinomult gesztusokat
haszndlnak, melyek egyetlen célja hizelgésiikkel elnyerni a holgyek tetszését”.
Gélansnak lenni — irja Voltaire — 4ltaldban azt jelenteni, valakinek tetszelegni,
6romet szerezni.*

Louis de Cahusac (1706-1759) drdma- és szovegiré megkisérelte jellemezni
az ujonnan kialakult stilust, és hivatkozott a gdldns festészet legkiemelkeddbb
képviseldjére, Jean-Antoine Watteaura (1684—1721). Kiemelte ebben a korszakban
festett képeinek bdajat, szinvildgat, eszkozeinek mértéktartdsat, mely szemben &ll
kordbbi grandi6zus munkdival, katonai targyd festményeivel (pl.: Csapatok
tavozdsa). Cahusac gélans szerzoként emliti Philippe Quinaultot (1635-1688),
francia drama- és szovegirét, valamint Jean Baptiste Lullyt (1632-1687), az olasz
szarmazdasu francia barokk zeneszerzoét, akiknek kozos munkdjuk eredménye tobbek
kozott a Psyche (1671) és az Armide (1686) cimii operak.

Philippe Quinault (1635—1688) operaidedlja egy hosszi, dtfelvondsos mii, amely egy

centralis dramai eseményt mutat be. Ez egy olyan nagy volument terv, ami Raffaello

és Michelangelo hatalmas vdsznd munkdihoz hasonlithaté. Az Antoine Houndar de
la Motte (1672—1731) 4ltal teremtett opera felvondsai viszont mir mds és mas

torténeteket tartalmaznak tanc- és dal-divertissement betétekkel (Inés de Castro

2 Randle Cotgrave, A Dictionairie of the French and English Tongues (London, Adam Islip, 1611)

3 Daniel Heartz, Music in European Capitals, The Galant Style 1720-1780 (New York, W. W. Norton
and Company, 2003), 16-17.

4 Mary Vidal, Watteau’s Painted Conversations (New Haven and London, 1992)



1723). Ezek nagyon hasonlitanak Watteau tetszetds miniatiirjeire, amelyek rendkiviil

igényes tervezéssel és ecsetkezeléssel, ragyogé szinekkel és elegancidval késziiltek.

A fétes galantes volt az elso olyan kifejezés mely a koznapi beszédben
is elterjedt, mielott Watteau vizualisan is lttatta, milyen is egy igazi gélans
tinnep. A Fétes vénetiennes cimil alkotdsan rendkiviil magéval ragaddan tarja
szemiink elé ezt a kiilonos hangulatvildgot. A képen az arisztokricia tagjai
tarsalognak, zenélnek, jatszanak, évOdnek egymadssal egy képzeletbeli

parkban.

Antoine Watteau: Fétes vénetiennes

A résztvevok koziil sokan hordanak édlarcot vagy mads kiilonleges viseletet.
Watteau a keleti viseletbe 61t6zott tancos alakjaban egyik baratjat mintdzta meg, mig

a hangsulyosan a kompozicié kdzéppontjaba dllitott csinos partnerndjében egy olyan

5 Louis de Cahusac, La danse ancienne et moderne (Hague, 1754 — fakszimile: Geneve, 1971), 108.



modellt, akit mér tobbszor is megfestett. A kép jobb oldaldn a dudajatékos figurdja
valészintlileg Onarckép. A szereplOk leplezetleniil kacérkodnak egymassal, mikozben
felettik Venus, a ,,csdbit¢” istennd tekintélyt parancsold szobra uralkodik. A
rejtélyes kép az irénia és a melankolia kiilonos keveréke.

Francia zenekritikusok abban az id6ben kezdték el6szor hasznédlni a géldns
kifejezést, mikor André Campra (1660-1744) miivei népszeriiek lettek. Campra aki
el6hirnoke volt a gélans stilusnak, 1694-t6l ,,maitre de musique” a parizsi Notre
Dame katedrélisban. Els6 operdja — a zajos sikerli L’Europe galante — 1697-ben
keriilt szinpadra, amelyet a Le Carnaval de Venise (1699) kovetett.

Francois Couperin (1668-1733), ,(le Grand) a Nagy Couperin”
csembalddarabjaiban szintén elérevetiti a gdlans stilus jellegzetességeit. A Piéces de
clavecin négy kotete — amely Osszesen huszonhét Ordre-t (sorozatot) tartalmaz —
stilizalt tdncokat, invencidzus, tréfds vagy egyenesen szatirikus karakterdarabokat,
zenel portrékat vonultat fel.

Couperin nagy utat tett meg elsé kotetének (1713) nehéz allemande-jatdl, a
késobbi kotetek konnyedebb, egyszerlibb, gdlans stilusdig. A , L’Auguste” (A
fenséges) cimii tétel az ut kiindulépontja; a mii nem mds, mint fohajtds a
legfenségesebb uralkodo, XIV. Lajos el6tt.

A zenei portrék egyik ékes példdja a Les Lis naissans (Nyil6 liliomok),
mellyel a 3. kotet (1717) indul. A 13. Ordre-ban Couperin taldn a kirdly gyermekkori
portréjit rajzolja meg. A 14. Ordre nyitédarabja a Le Rossignol-en-Amour (A
szerelmes csalogany). A fels6 szolam elblivolo, egyszeri vonalu dallama a
csaloganyt utdnozza (1. kottapélda, 5. oldal), ,,panaszkodd” hangstlyai, aprélékosan
lejegyzett és szoveges el0addi utasitassal elldtott trilldi — pl.:,alig észrevehetd
mértékben stirisodve”— mintegy eldrevetitik Beethoven Pasztordl szimfonidjanak (2.
kottapélda, 5. oldal) halngulalta’lt.6 Couperin 14. Ordre-jat fuvolasként magam is
tobbszor jatszottam basso continuo kisérettel, hiszen maga Couperin is javasolja a

darab ily médon valé megszodlaltatdsat.

® Heartz, Music in European Capitals..., 20.
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2. kottapélda: Beethoven: ,,Pastoral” Szimfonia, No.6., 11. tétel (részlet)



Ezzel a kotettel Couperin dontd fordulatot tesz az egyszerlibb, konnyedebb
darabok felé. Az érzelemmel teli tartalmat egyszerli dallamossaggal fogalmazza meg.
Az elsO kotet pasztorjatékokra utald, tedtrdlis pantomimjei, és a hagyomanyos tanc-
szvitbdl fennmaradt karakterdarabok a tobbi kotetben egyre ritkdbban jelennek meg.
(A hagyomanyos értelemben vett tdncszvit alaptételei a kovetkezOk: Allemande-
Courante-Sarabande-Gigue). A 14. Ordre utols6 részében a Le Carillon de Cythére
(,,Kiithére” harangja) — célzds lehet Watteau Vénusz-képére, annak erotikus toltése

nélkiil.

Watteau: Pélerinage dans l'ile de Cythere

Eldadasi utasitdsa ,.kellemesen, lassisdg nélkiil”. E kotetben Couperin egy
Uj, az érthetd tagolast szolgalo jelet vezet be (*), és az eldszdban szigordan megfeddi
darabjainak azon el6adoéit, akik nem pontosan tartjdk magukat diszitéseihez: ,,Olyan

2

gondatlansdg ez, melyre nincs pardon...”.” Ezek a szoveges intelmek is egy ujfajta
alkot6i magatartds elsd jelei, ahol a szerz0 méir nem bizik meg feltétel nélkiil a
jatékosban, rogziteni akarja elképzeléseit, és védelmezi miiveit az el6adok

onkényétol.

" Heartz, Music in European Capitals..., 21.



A 15. Ordre mésodik darabjaban — Le Dodo, ou I’Amour au Berceau, Tente
baba, avagy Amor a bolcsében (3. kottapélda) — Couperin finom eszkozokkel
egyszerusiti a komplikalt textdrat; a refrain simogatd, egyszerii folyast nyolc-iitemes
dallam, amelyben egy harangjaték melddidja is felismerhetd, és egy gyermekdalhoz
is elvezet: Do, do, I’enfant do. A mii valdjdban stilizalt gavotte, mésrészt viszont egy

bajos bolcsddal, ahogy a szerzd utal is ra: Sur le Mouvement des Berceuses.
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3. kottapélda: Couperin, Rondeau, ,,Le dodo, ou I’Amour au berceau” (részlet)

Couperin milvei gyakran idéznek egy-egy természeti képet, pl.: Les Vergers
Sfleiiris (A virdgzé gylimolesosok), Le Rossignol-vainquer (A gydzedelmes
csalogany), Les Coucous benevoles (A josdgos kakukkok), vagy csak egy kedves
hangot a mindennapi életbdl, mint példaul Le Réveil-Matin (Az ébresztdora).
Személyeket abrazolo darabjai eredetiek, remek lélektani megfigyelésekrol
arulkodnak. Couperin ezekben nemcsak arisztokratdkat mutat be, hanem mindennapi
embereket is. Ezek a ,,portrék™ az irodalomban is népszertiek voltak a Napkirdly
idején. A zenei tollrajzoldst — melyek Couperin altal véltak divatossd — més francia
szerzOk is alkalmazni kezdték, pl.: Jean-Philippe Rameau (1683—-1764) és Jean
Baptiste Forqueray (1699-1745).

8 Heartz, Music in European Capitals..., 21.



Couperinhez  hasonléan minden francia komponista beolvasztotta
nyelvezetébe a ,,modern” olasz stilust. Eur6pdban késobb ennek eredményeként jott
1étre egy ,,nemzetkozi”, vagy ,.kevert” irdnyzat a francia, az olasz, illetve a német

stilus 0sszefonddasabol.

Johann Georg Sulzer (1720-1779) svéjci sziiletésti matematikus, a Berlini
Tudomanyos Akadémia professzora, enciklopédidjaban a ,,festéi zene” kifejezés alatt
a kovetkezoket irja: ,,Couperin és néhany francia zeneszerz6 specifikusan dbrazoljak
az embert. C. Ph. E. Bach rovid csembalé darabjai pedig élesen rajzoljadk meg
baritainak és ismerdseinek jellemét”.9 Sulzer nem magyardzza meg pontosan, hogy
miként lehet a zenében karaktereket abrdzolni, de utal rd, hogy taldn a mozgés
stirisége, ritmikdja, valtozatossdga adhat jellemzést a zenei portrék alanyainak
tulajdonsagairol.

Egy masik 18. szdzadi német zenetudds, kritikus, Wilhelm Heinse (1746—
1803) Hildegard von Hohenthal ciml novelldjaban azt irja: ,,Minden melddidban egy
személy, vagy barmely mds lény rejtézik”.'”

J. S. Bach a polifon szerkesztés tanitisdban parhuzamot vont a zene és a
személyek kozott. Novendékei errdl a kovetkezoket {rtdk: ,O a szolamokat
személyeknek tekintette, akik — mint egy tdrsasig — egymadssal beszélgettek...
mindegyikiik addig hallgatott és figyelt a tobbiekre, amig maganak nem volt valami

hasznos mondanivalgj a!

® Johann Georg Sulzer, Allgemeine Theorie der schinen Kiinste (Leipzig, Thomas Christensen,
1771-74.), 356-57.

19 Wilhelm Heinse, Sammtliche Werke (Leipzig, Insel-Verlag, 1925), 249.

1 N. Forkel, Uber Johann Sebastian Bachs, Leben, Kunst und Kunstwerke (Berlin, Henschel
Verlag, 2000), 87.



NEMETORSZAG

Amikor a gdldns sz6 eloszor divatba jott Németorszagban — ami koriilbeliil
1695-re tehetd — jelentése 1ényegében ugyanaz lehetett mint ma. Akkoriban diszitd
jelzd volt, amelyrdl éltalaban azt hitték, hogy tetszetds dolgot nélkiile nem lehet
jellemezni. Galans ruhdzatrél €s annak géldns modoru viseldjérdl beszéltek. A német
irodalomban Erdmann Neumeister (1671-1756) az emberi szemet ,gédlans
csillagnak™ nevezte, Johann Christian Bartholomaei (1708-1776) ,,gdlans etikat”
irt, Christian Weise (1642-1708) dalt irt ,,gdldns zongordjihoz” (Karinthy Frigyes
forditasa), a koltd Christoph Woltereck (1686-1735) pedig abban az esetben
méltatott egy holgyet, amennyiben az illetd tudott ,,gdlans médon névényt ontdzni,
gyljteni, iltetni, valamint szOéni, kotni, varrni, f6zni”. De nem csak az emberi
gondolkoddst és cselekvést mondtik illetve jellemezték gédldnsnak, hanem élettelen
targyakat: asztalt, széket, vazat, szobit, szineket is. Es ez igy ment a végtelenségig. ..
Ezért aztan joggal irta Christian Thomasius (1655-1728) Allerhand bisher
publizierte Kleine Teutsche Schriften cimi konyvében a kovetkezot:

,»Aprop0, mit jelent az, hogy galans és hogy galans ember? Ez igazsag szerint
sokkal tobbet kéne, hogy jelentsen, mivel a németek olyan altaldnosan élnek és
visszaélnek vele, hogy gyakran még kutyardl, macskardl, papucsrdl, asztalrél, padrol,
tollrél, tintardl, és nem tudom még mirél mondjak, hogy gélans.”'?

Johann Mattheson (1681-1764) német zeneszerzd, zenetudds Das
forschende Orchestre (1721) cimi értekezésében egy uj, az eddigieknél konnyedebb
zenérdl beszé€l ,,in einem galanten Stylo”. Masutt felsorol tizenegy zeneszerzot,
akiket gallant homme-nak nevez, és a kor leghiresebb és ,,leggdlansabb” szerzdinek
tart Eurépaban. Ezen szerzok név szerint:

Giovanni Bononcini, Antonio Caldara, Giovanni Maria Capelli,
Francesco Gasparini, Georg Friedrich Hindel, Reinhard Keiser, Antonio Lotti,
Benedetto Marcello, Alessandro Scarlatti, Georg Philipp Telemann és Antonio
Vivaldi."” Kozos jellemzdjiik, hogy mindannyian az olasz opera miivel6i voltak az

1720-as években, é€s mindegyikiik kapcsolatban allt Hamburggal vagy Velencével.

12 Eduard Fuchs, Az djkor erkolcstorténete (Budapest, Vilagirodalom-Kiadds, 1926), ford.: Gergely
Gy0z6 és Karinthy Frigyes, 80.
" Heartz, Music in European Capitals..., 18.
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A géléans jelzOt hasznalok koziil — zeneszerzokre vonatkoztatva — Mattheson
volt az, aki a legijabb zenemiiveket jellemezte ily moddon (mindenek eldtt a
Reinhard Keiser (1674—1739) 4ltal vezetett Hamburgi Operdban jatszott darabokat).

Az eredeti francia terminust (galant) gyakran alkalmaztdk a német kritikusok,
jelentésén pedig azt értették hogy a zene ,,modern”, illetve ,,itdliai modern”. A
késdbbiekben a sz6 levetkOzte ezen jelentéseit. Mattheson elméleti munkassdganak
betetdz0dése a Der vollkommene Capellmeister, 1739-ben jelent meg Hamburgban.
A német rokoko legfobb torvénykonyvének is nevezett {rdsdban ezt olvashatjuk: ,,a
nagy muvészetet rejtsiik el, erOnek erejével is konnyl zenét kell irnunk, dallamokat,
melyeket a vilag egy kissé valahogy mar ismer0snek érez... , Az effajta apro gdldns
darabok a maguk természetességében sokszor tobbet érnek hatalmas koncerteknél és

) ) w1 27 14
hivalkodo ouverture-okndl.”

Heinrich Christoph Koch (1749-1816) zenetudds szerint a gilans vagy
szabad stilus, amely alkalmas volt a szinhazi és kamarazenére — ellentétben 4llt a
»szigord” vagy ,tanult” stilussal, amelyet egyhdzi zenélésre hasznaltak.
Musicalisches Lexikon (Frankfurt, Birenreiter, 1802) cimli konyvében a giléans stilus
meghatdrozasaként, a barokk zenére oly jellemzd tulajdonsigok, vondsok
ellentétparjait sorolja fel. A régi stilusban egymadssal sokszor Osszeegyeztethetetlen
melddidk vagy témadk, az 0j stilusban egy kevés , kormonfont” logika segitségével
felfizhetok egy kozos szélra, amelyre Leopold Mozart is utal (il filo). °

Leopold Mozart ugyanis 1778 augusztusdban irt levelében néhany gyakorlati
utmutatdst ad fidnak, a nyomtatdsra szant zongoramuvekre vonatkozdan:

»--.A kicsiny naggya lesz azdltal, hogy természetesen, folyékonyan é&s
konnyen frott, valamint alaposan megkomponalt. Ez pedig nehezebb, mint megannyi
értelmetleniil mesterkélt harmoniai fejlesztés és tiggyel-bajjal eléadhat6é dallamok...
A j6 szerkesztés és a rend, il filo (a fonal) — ez az, ami a mestert megkiilonbozteti a
kontértdl a kicsinységekben is. Ha a helyedben volnék, ilyesvalamit készitenék most

el !

14 Szabolcsi Bence, A zene torténete (Budapest, Kossuth Kiad, 1999), 203.
' Heartz, Music in European Capitals..., 19.
' Music & Letters, Vol. 88. No. 2. (Oxford University Press. 2007)
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Daniel Gottlob Tiirk (1756-1813) zeneszerzd, lexikografus szintén
,beiktatta” a galdns fogalmat. O is szembe llitotta a két stilust: ,,A szabad vagy
galans stilusban a zeneszerzOk nem minden esetben kovették szigorian a
szabdlyokat. Megengedett volt példaul bizonyos disszondns harménidval varatlanul
belépni, athelyezni a felolddst masik hangra, vagy mindent egybevetve kihagyni a
feloldast. A disszonancia hosszabb ideig tartott, mint az azt kdvetd oldas. Ezen feliil
gyakori a modulacid, megengedett a tobb €s kiilonféle diszités, €s az d&tmend hangok
haszndlata. Roviden, a zeneszerzés elsddleges szempontja a fiil gyonyorkodtetése,
nem pedig az, hogy elnyerjiik a tanult zeneszerzék tetszését”."’

Tiirk szdmara Carl Philipp Emanuel Bach billentylis szonatai jelentették az
elsészamud modellt zenei tedridjaban.

Visszatekintve a stilusok torténetére Carl Philipp Emanuel volt az, aki —

mondhatni — , kitoltotte az Girt” a barokk stilus €s a bécsi klasszicizmus kozott.

Az 1750-es évek 4j eszméi mélyen felkavartdk a teljes zenei életet. Az ,,4j”
mindenek elétt a ,régi” ellen fordult hatdrozottan, sét tiintetéen. ,,Az Oregek
zenéjében még Diogenész lampdasaval sem lehet egy cseppnyi dallamot felfedezni” —
irta Telemann. ,Hédndel zenéje divatjamult” — jelentette ki az ifji Nagy Frigyes,
Poroszorszdg tronorokose. A 18. szdzadban tehdt egy csoddlatos, €s merdben 1j
korszak kezdddott. Berlin olyan dalokat kivant, melyeket «séta kozben, a szabadban
lehet énekelni>. Szabad levegd, természet, egyszerliség, pasztori artatlansig — ezek az
Uj jelszavak az érzelmesség korszakdban. Az érzelmek intimek, finoman szottek,

hajlékonyak és édesek.'®

" Heartz, Music in European Capitals..., 20.
18 Szabolcsi, A zene torténete..., XV. A rokoké €s az uj eurdpai formak, 198.



II. FEJEZET

NAGY FRIGYES UDVARANAK ZENEJE

Sanssouci, Zeneterem

L0, aki mindenki szdmadra rejtély volt, taldn az maradt onmagédnak is? Eletmédja
sajétségos volt, kiillanhizatt a kartdre manarchak mindennemit <70k dsatol. Nyéron

harom orakor ke n kegyelmébdl,

tehat azért sziile ] ¢siilték a hajat,
mdr elkezdett uralkodni. JOl uralkodott-e? Mindenesetre hatdrtalannak nevezhetd
makacssdggal, bizalmatlansdggal, despotizmussal, mely kiterjedt a legkisebb
dologra csakigy, mint a legnagyobbra, s mely mindenki mds munkdjat
megfosztotta a maga méltdsagatdl” - irta Thomas Mann Nagy Frigyesrdl, a porosz

uralkodérél. '’

' Thomas Mann, Nagy Frigyes, (Budapest, Kultira Kényvkiad6, 1925), ford.: Lanyi Viktor, 29.

12
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A 18. szdzadban az eurdpai uralkodé dinasztidk, csdszéri és kirdlyi udvarok
hatdroztdk meg a kulturalis szokdsokat. Ok patrondltdk az adott kor miivészeit,
koztiik a muzsikusokat is. Gyakran hozattak palotdikba kiilf6ldi mestereket, akik uj
dallamokat, tdncokat terjesztettek. Mivel az egyes udvarok kozott élénk diploméciai
és nemegyszer rokoni kapcsolat is volt, id0r6l-idOre divatossa valt egy-egy miivészeti
stilus vagy zenei forma. Ahogy Potsdamba beszivargott a francia elegancia, az olasz

lira és a német kovetkezetesség, ugy alakult ki €s virdgzott fel a gélans stilus.

II. Frigyes — vagy ahogy késObb ismertté valt mint Nagy Frigyes —
,Poroszorszdg trondrokose, 1712-ben sziiletett. Nagyapja 1. Frigyes Poroszorszag
elsd kirdlya, apja 1. Frigyes Vilmos volt. Ok ketten tobbet tettek orszaguk érdekében,
mint elddjeik egyiittvéve a Hohenzollern dinasztidban. Létrehoztdk a militarista
allam prototipusat, mely 1918-ig miikodott Poroszorszdgban.

I. Frigyes Vilmos szerette a fénylizést, és az orszag bevételének nagy részét
erre forditotta. Madsodik feleségének, a zenekedveld Zsofia kirdlyndnek
koszonhetden Berlinben volt olyan iddszak, amikor az olasz opera rendkiviil
népszerll volt. Az udvarndl Attilio Malachia Ariosti (1666—-1729) volt a maestro di
capella, 1703 és 1705 kozott pedig a kirdlynd meghivdsara Berlinben miikodott
Giovanni Battista Bononcini (1670-1747) olasz zeneszerzo is.

Az operdt — népszertisége ellenére — hamarosan tdmadni kezdte a protestans
papsag, akik minden eszkozzel tiltakoztak az ,,0rdog munkdja” ellen. Ezzel a nézettel
L. Frigyes Vilmos olyannyira egyetértett, hogy rovid idon beliil elbocsatotta az egész
udvari zenekart. Szigord uralkodé volt, aki megvetette a finom francia modort. Erds
allamot és hadsereget kivant létrehozni, ezért késébb , ,Katonakirdlynak” vagy
,Kaszarnyakirdlynak™ is nevezték. Pontos utasitdsokat adott fia neveltetését illetéen,
engedélyezve szamdra a német és francia nyelv haszndlatit, ugyanakkor ellenezte a
latin nyelv-, és az O6kori tudomanyok gyakorldsat. A herceg toviabbd nem vehetett
részt opera, komédia, vagy tancos eléadasokon — melyek ez id6 tjt pedig igencsak
divatosak voltak —, ellenben a vallds gyakorldsa mellett katonai fegyelemben kellett
toltenie mindennapjait. Edesanyja, Zséfia kirilynd némileg enyhitette a szigori
kirdlyi intézkedéseket, igy tudott Frigyes titokban latint tanulni, megismerkedni a
modern francia irodalommal, és hddolni igazi szerelmének: a zenének. Zenei
tehetsége — Anna Amadlia és Wilhelmina testvéreihez hasonléan - Kkordn

kibontakozott. A kirdlyné tdmogatta gyermekeit zenei tanulmdanyaikban, a kirdly
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pedig egy bizonyos pontig ezt tolerélta is. Kardcsonyra énekes konyvet ajandékozott

fidnak, amely Clément Marot, (1495-1544) megzenésitett zsoltarait tartalmazta.
Marot aki az 1500-as évek elsé felének legnagyobb francia koltéje, Jean Calvin
(Kalvin Janos 1509-1564) meghivasara utazott Genfbe, hogy rimes versekbe szedje
a Biblia Zsoltdrok Konyvét. Mivel id6kozben meghalt, ezt a munkat Theodore de
Béze (1519- 1605) folytatta s fejezte be, igy 1562-ben Genfben megjelenhetett a
mind a 150 zsoltart tartalmazé Genfi Zsoltdroskonyv. A dallamok egy részének
szerzdje Loys Bourgeois (1510-1560) volt, a tobbi dallamszerzd neve ismeretlen.
Ez az énekeskonyv 1562-ben a kélvinista liturgia részévé valt szerte a vilagban, ahol
a kalvinista tanok meggyokereztek. A magyar reformdtus egyhaz jelenlegi
énekeskonyve is tartalmazza ezt a 150 genfi zsoltart, Szenci Molnar Albert (1574—

1639) forditasaban.

Frigyest hét évesen a berlini katedralis orgonistdja, Gottlieb Heyne (1684—
?7...) tanitotta. Az 6rdkon a csembaldjaték, a basso continuo és a harmonizalas
gyakorldasa folyt. Ugyanebben az évben, Frigyes titokban fuvoldzni kezdett
hazitanitdja Jacques Duhan de Jandun (1685-1746) irdnyitdsaval. Pontos leirds a
fuvoladrdkrol nincs, de egy fennmaradt napléban, amelyben 1719 marciusdnak
anyagi kiaddsait jegyezték fel, a kovetkezd olvashat6: ,fuvolajavitisra négy
Groschen”.* Egyértelmii tehdt, hogy ekkor Frigyes mér tanult fuvoldzni. Duhan
tobb volt egyszerli tanitondl, 6 volt a felelés Frigyes ismereteinek széleskorii
megalapozdsaért. A késObbiekben Nagy Frigyes szenvedélyesen gyljtotte a
konyveket, kottdkat, ebben is nagy segitségére volt Duhan, aki titokban tobb mint
3000 kotetet szerzett egy berlini bankartol.

A 18. szdzadban a francia kultira egész Eurdpat uralta. Az ifji Frigyes
francia divat szerint 61tozkodott egészen uralkoddsanak kezdetéig (1740). Kedvenc
nyelve a francia volt, melyet allitélag jobban besz€lt, mint anyanyelvét. Frigyes
adaptédlta német udvardba a francia szokdsokat és divatot. Frigyes Vilmos ezzel
mélységesen ellenkezett, és lenézden ,,fuvolds koltdnek™ hivta a herceget. A kirdly
egyre inkdbb ugy érezte, hogy fidbol nem katona, hanem inkabb ,,ndies piperkdc”
valik; bar idonként probélt rd hatni fenyegetéssel és hizelgéssel egyarant. Frigyes
kordn megtanulta, hogy céljainak eléréséhez elengedhetetlen a titoktartds, és arra is
rajott, hogyan kezelje kornyezetét, hogy kivansdgai teljesiiljenek minden
akaddlyoztatés ellenére. Hezitdl6 apjaval ellentétben, aki bar kegyetlen €s ellenséges,

néha pedig tilsdgosan elnéz6 volt, Frigyes soha nem ingadozott céljainak elérésében,

2 Thomas Carlyle, History of Frederick Il of Prussia, 1., (London, Chapman and Hall, 1869), 383-84.
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csak idOnként rosszul taktikdzott. Magas intelligencidja bizonyos foku keménységgel
€s elszdntsaggal pdrosult, ami jo eldjel volt arra, hogy kirdlyként véghez vigye majd
terveit.

1728-ban a 16 éves herceget a kirdly Drezdaba, I. Friedrich August (Erds
Agost) szdsz uralkod6 csodalatos fovarosdba vitte. Tbb irodalmi forrds tévesen utal
arra, hogy Frigyes itt taldlkozott Johann Adolph Hasse-val (1699-1783), akinek
Cleofide cimii operdja lenyligdozte volna 6t — val6éjaban Hasse csak hiarom évvel
késobb érkezett a szdsz fOvarosba. Ami Frigyest valéban amulatba ejtette, az
Giovanni Alberto Ristoris (1692-1753) Calandro cimii zenés komédidja volt.
Bizonyiték erre, hogy Ristoris emlitést tesz egy levelében arrdl, hogy Frigyes kérte
téle a darab kottdjat 54 écus-ért.

A trénorokos, ,Frigyes a filozofus”-ként szignélt levelében, melyet 1728.
januéar 26-an datumoz Wilhelmindnak, négy zeneszerzordl ir lelkesitd szavakat:
Johann Joachim Quantzrél (1697-1773, német fuvolas, fuvolakészitd ¢és
zeneszerz0), Pierre-Gabriel Buffardinrél (1690-1768, francia fuvolas és
zeneszerz0), Johann Georg Pisendelrdl (1687-1755, német zeneszerzo, hegediis) és
Silvius Leopold Weissrél (1686—1750, lengyel lantmiivész). Nem véletlen tehat,
hogy amikor I. Friedrich August, aki késobb 1728 mdjusdban Berlinbe latogatott,
magdval vitte a négy muzsikust.

1730 nyaran 1. Frigyes Vilmos — akinek kozben egészségi allapota erdsen
leromlott — Charlottenburgbdl Rheinsbergbe utazott, és kényszeritette Frigyest, hogy
menjen vele. Az ellenszegiilo 18 éves herceg elhatarozta, hogy Anglidba menekiil. A
bolondos szokési tervben két katonatiszt segédkezett, Keith és Katte hadnagyok. A
kisérlet kudarcba fulladt, Keith elmenekiilt, de a hercegnek és Katte hadnagynak
hadbir6sag elé kellett dllniuk. Katte-t a kirdly bortonbe zaratta, majd Frigyes szeme
lattdra lefejeztette. A kirdly ezzel félemlitette meg fidt, €s minden jovobeli
engedetlenségét igy kivanta megfékezni. Az ifji szdmara ezzel vilagossa valt, hogy
apja jobban szeretne inkdbb egy tehetségtelenebb, de kevésbé szeszélyes utddot latni
a tronon. Frigyest apja maganzarkdba zdratta Kiistrin varosdban, késébb pedig egy
hivatalba kiildte dolgozni, ahol lehiggadt és hozzaszokott az engedelmességhez és a
takarékossdghoz. Lassan rendez6dott a kirdly és a herceg viszonya. Frigyes
mivészekkel és irokkal vette koriil magat, sét francia nyelven Antimachiavelli

cimmel 0 is irt egy konyvet. Ebben pontrdl pontra vizsgdlta és tdmadta Niccolo
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Machiavelli (1469-1527) politikai téziseit (ennek ellenére a gyakorlatban buzgén
alkalmazta az olasz allamférfi tanacsait).

1731-re (mikor Hasse Drezddban bemutatta a Cleofide-t) Frigyes nagyjabol
visszanyerte apja bizalmat, részt vehetett Wilhelmina eskiivéjén, és djra beléphetett a
hadseregbe. 1732 marciusdban apja utasitdsdra Frigyes eljegyezte, 1733 juiniusaban
pedig feleségiil vette az ausztriai Elisabeth Christina hercegndt. Kapcsolatuk azonban
névleges volt, felesége példaul sosem latta a Sanssouci kastélyt.

1732-ben Frigyes igazi zenei patronussa kezdett valni. Ruppini rezidencidjan
(Rheinsberg) 1736-ra 17 tagu zenekar szervezodott, mely a késObbiekben {6
szegmense lett a Berlini Iskoldnak és a Berlini Operdnak. Frigyes még a legélesebb
konfliktushelyzetekben is fontosnak tartotta sajat zenei fejlodését, folyamatosan
fuvola- illetve zeneszerzésérakat vett Quantztél. Amikor Carl Heinrich Graun
(1704-1759) 1735-ben az udvarhoz szerzddott, Frigyes j6 néhdny instrukcidt és
utbaigazitast kapott tOle szerzeményeire vonatkozdan. 1736-ban Frigyes és
udvartartdsa, zenészeivel egyiitt Rheinsbergbe koltozott.

Ekkor kezdddott hires levelezése Voltaire-rel, aki megerdsitette ellendllasat a
dogmatikus valldssal szemben. Levelezésiik kozel 50 évig tartott, kapcsolatukat az
egymads irdnti intellektudlis nagyrabecsiilés jellemezte. A herceg Voltaire hatdsdra
szakitott a kereszténységgel, 1738-ban pedig szabadkOmiives lett, a kirdly és a nép
tudta nélkiill. Poroszorszdg meggy6zddéses keresztény orszdg volt, ezért
elképzelhetetlen lett volna egy hitetlen uralkodé. Mindazondltal Frigyes val6jdban
nem volt ateista, hitt egy Mindenhatd 1étezésében. Késobb 6 lett az elsé olyan

uralkodé, aki nyiltan hirdetett felvildgosult eszméket.”!

NAGY FRIGYES UDVARI ZENESZEI

Frigyes kifinomult izlését és itéloképességét dicséri, hogy zenei
partfogoltjainak tehetségét, miivészetét immar évszdzadok igazoljak.
Hatérozott miivészi torekvései, €s az ¢ hatdsdra kialakult szellemi 1égkor

eroteljesen befolyasoltdk udvari zenészeinek €letét és munkdjat.

*! Heartz, Music in European Capitals..., 17-18.
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Nyilvanvaléan a kirdly vélasztotta ki zenészeit, O adott megbizast
zeneszerzOinek, €s O vdlogatott a szerzemények kozott. A nagyszdmu muzsikus
koziil 14 nevet emelnék ki, akik II. Frigyes szolgdlatdban élltak, vagy személyes
kapcsolatba keriiltek vele. Carl Heinrich Graun, Johann Joachim Quantz, Carl
Philipp Emanuel Bach, Franz Benda, Johann Gottlieb Graun, Johann Friedrich
Agricola, Carl Friedrich Christian Fasch, Johann Friedrich Reichard, Friedrich
Wilhelm Marpurg, Christoph Nichelmann, Johann Philipp Kirnberger, Johann
Adolph Hasse, Johann Sebastian Bach és Gottfried Silbermann (hangszerépitd).

Nagy Frigyes hatalmas szervezoerdvel fogott hozza a berlini zenekultira
fellenditéséhez.

Szerette és Dbecsiilte muzsikusait, akikrdl fejedelmi bdkezliséggel
gondoskodott. Trénra keriilése utdn Berlinben felépittette kordnak egyik legnagyobb
operahdzat, hatalmas zenekart toborzott, a legjobb olasz és francia miivészeket
szerzodtette. Ugyanakkor kiilonosen szivén viselte a német zene sorsét.
Operahédzanak kiilfoldi erdit német mesterei, mindenekel6tt C. H. Graun és Agricola
szolgdlataba allitotta. Graun €s Quantz neve szent volt, és Burney — a hires angol
utazd-zenetorténész — szerint az, aki nem hdodolt Graun és Quantz zenei idedljainak,
nem keriilhette el az iildoztetést. Igy igyekezett Nagy Frigyes megtorni az olasz
zenészek akkori hegemonidjat, és Ondllositani, ,,germanizdlni” a német zenét.
Mindennek ellenére Burney a berlini zenei élet stagnildsar6l szamolt be. Ennek
egyik oka, hogy Berlinben a muzsika mindent megkapott, csak egyet nem: a
szabadsagot. Nagy Frigyes germanizal6 torekvései éppen szigord korldtozé hatasuk
miatt szenvedtek hajétorést.*

Az 1j zenei irdnyzat egyik leginformativabb forrdsa az 1720-as évekbdl, a
késobbi fuvolamivész és tanar, Johann Joachim Quantz tollabol szarmazik.
Quantz, onéletrajzat Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795) német zenekritikus
kérésére irta 1754-ben.

Quantz viszonylag késon, 20 éves kordban kezdte fuvolatanulményait, ennek
ellenére hangszerének legnagyobb mestere lett a 18. szdzadban. 1728-t6] tanitotta
Frigyest zeneszerzésre és fuvolajatékra. Kettejiik kapcsolatat a kdlcsonos tisztelet és
elismerés jellemezte. Quantz, aki zeneszerz0, zenei ir6 és fuvolakészitd is volt, 1741-

tol végleg Nagy Frigyes szolgdlatdba allt, és a géldns stilus berlini képviseldje lett

** Heartz, Music in European Capitals..., 18.
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Carl Philipp Emanuel Bachhal és Franz Bendéval egyiitt. Quantznak 6ridsi szerepe
volt a fuvola tokéletesitésében is. Nincs fuvolds, aki ne ismerné Quantz
fuvolaversenyeit vagy szonatdit, és aki ne torekedne arra, hogy virtuéz tételeinek
futamai kecsesen gyongyozzenek, mig a lassu tételek csoddlatos dallamai konnyedén
szarnyaljanak. TOobb mint hdromszdz, Vivaldi stilusiat kovetd fuvolaversenyt
kompondlt, amelyekbdl mintegy kétszazotven maradt fenn. Kétszazharmincot
fuvolaszonatat, valamint solfeggio-kat, varidcidkat irt ugyancsak fuvoldra. Néhany
dala, himnusza is ismert. FO mlive mégis egy frasmi, az 1752-ben kiadott Versuch
einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, amely a kovetkezd szdzadban is
mértékadé maradt. A galans zene korabeli eldad6i stilusat szemlélteti
fuvolaiskoldjanak — XVII. szdmu mellékleteként kozolt — fuvoldra €s continudra
irott Adagidjaban.

A fuvolaszélam itt két véltozatban szerepel, az egyik teljesen diszitetlen, a
masik pedig Quantz stilusos eloaddsra vonatkozd nézeteinek megfelelden diszitett.
Minden dinamikat és frazedldst gondosan feltiintetett. A diszitésekbdl hidnyoznak az
olaszokra —mint példdul Geminianira is — oly jellemz6 hosszi dallamvonalak. Az
artikulacié sokkal valtozatosabb mint korabban barmikor, a dinamikai skéla
szélesebb, a fontos hangok d4ltaldban hangosabbak, a kevésbé jelentdsek pedig
halkabbak. Az eldkék a fohangra oldédva lehalkulnak, az utékdk és a kettOs el6kék
halkan és gyorsan jatszandok; a kromatikus hangok mindenkor erdsebbek; a darab
pianissimo  kezdddik ¢és végzodik. A mil tanulmdnyozdsabdol levonhatd
kovetkeztetések pontosan egybevdgnak C. Ph. E. Bach, Leopold Mozart (1719—
1787) és Marpurg teoretikus eszmefuttatdsaival. A végeredmény pontosan megfelel a
korabeli izlésvildgnak, a rokoké diszitomiivészetnek.

A gdlans zenében minden egyes frazisnak a séhajtoz6 kadencidk felé kell
mutatnia, amelyek a dallamvonal érzelmi tet6pontjai. Eldadémiivészként fontosnak
tartom kiemelni Quantz fuvolaiskoldjdbol a kovetkezd két részletet, melyet minden
bizonnyal az uralkodo6tdl is megkovetelt mestere, és amely ma is példamutaté:

A Jjo eloaddsrol az éneklésben és a hangszerjdtékban dltaldaban.

1.§ A zenei eldadds egy szonok beszédéhez hasonlithat6. A szonok és a
muzsikus is, mind az eldadandé dolgok kidolgozdsat, mind magit az el@adést
tekintve egy bizonyos célt tliz maga elé, nevezetesen, hogy a sziveket hatalméba

keritse, a szenvedélyeket felkavarja vagy lecsillapitsa, és a hallgatét hol az egyik, hol
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a masik affektussal telitse. Mindkettejiik szamdra elonyds, ha az egyik a madsik
kotelességei koziil néhanyat ismer.

3.§ Egy szonoktdél megkovetelik, hogy erdteljes, vildgos és tiszta hangja,
érthetd és tokéletesen tiszta kiejtése legyen, hogy egy betiit se nyeljen el vagy
cseréljen fel egy madsikkal, hogy a hangjdban és a beszédében kellemes
véaltozatossdgra torekedjék, hogy a beszéd egyformasdgit elkeriilje, vagyis a
szotagokat és szavakat hol hangosan, hol halkan, hol gyorsan, hol lassan mondja ki.
Tehat egyes szavakndl, melyek nyomatékot kivannak felemelje, méas szavaknal
viszont ujra mérsékelje a hangjat, hogy minden affektust kiilonb6zo, neki megfeleld
hangvétellel fejezzen ki, és egydltalaban, hogy magét a helyhez, a hallgatésdghoz és
a beszéd tartalmdhoz igazitsa, kovetkezésképpen egy gydszbeszéd, egy dicsérd
beszéd, egy tréfas beszéd és mds hasonlok kozott tudjon megfeleld kiillonbséget
tenni, és végiil, hogy jo kidllasa legyen.”23
Frigyes megbecsiilte muzsikusait, kivaltképp Quantz-ot, akinek fizetése az

udvari zenészek koziil a legmagasabb volt (34 porosz birodalmi eziisttallér).
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Nagy Frigyes udvari zenészeinek fizetési kimutatdsa (1750), Giedde Gyiijtemény

2 Johann Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen, (Breslau, 1789),
XI. fejezet.
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Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) 1738-ban kapott meghivést a
rheinsbergi udvarba Frigyes tronorokostol, aki kiséroként alkalmazta. Két év miilva,
Frigyes tréonra lépésekor (1740) abban a kegyben részesiilt, hogy & kisérhette
fortepianén Ofelségének az elsé, mar kirdlyként jatszott fuvolasz6l6jat. Az udvar
pezsgd zenei élete, Berlin miivészi 1égkore 1j élményeket, 1) lehetdségeket nytjtott
az ifju Bach szamdra. 1742-ben (egy itdliai operaegyiittes felléptével) megnyilt a
Berlini Operahéz, és a kb. 40 fore novekedett egyiittes hetenként 6t hangversenyt
adott.

A ,.gdlans Bach” a német rokokd vildgos, attort, csupa levegd stilusdnak
legfébb megformdldja. Elinditja utjara a német szondtat, ,,porosz” és ,,wiirttembergi”
szonatai — melyek dedikacidikrdl nyerték a foldrajzi megjelolést — a negyvenes évek
elején késziiltek. Ezekben a szondtdkban C. Ph. E. Bach a kifejezés erejét, a beszédes
dallamossdgot, a hangszeres énekbeszédet, és a kiillonféle rogtonzésszerli elemek
alkalmazasat tartotta a legfontosabbnak, emellett azonban a formanak csekélyebb
jelentdséget tulajdonitott. A ,Kenner und Liebhaber” szonatdkban mar
végérvényesen rataldlt a szondtaformadra, és a harmas tagolds (expozicié-kidolgozas-
visszatérés) mellett kettOs tematikat is alkalmazott.

A hétéves hdbori (1756-63) a berlini udvari zeneélet minden teriiletére
bénitéan hatott. Nagy Frigyes a haborua idején elfordult a zenétdl, és érdeklodése még
a habord utdn is igen csekély mértékben tért vissza. Emanuelnek igy sok ideje maradt
tanitani és kompondlni. Legfontosabb tanitvdnya féltestvére, Johann Christian Bach

volt, aki apjuk haldla utdn testvére otthondban élt (1750-54).%*

2 Szabolcsi, A zene torténete. .., 221.
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Adolf Menzel: Flotenkonzert Friedrichs des Grofien zu Sanssouci

Adolf Menzel (1815-1905) hires festménye a Sanssouci kastély csoddlatos
rokoké zenetermében, gyertyafény mellett tartott zenei estélyt abrdzol. Frigyes a
szolista, C. H. Graun, az opera igazgatdja all az egyik oldalon, a kirélyi csalad tagjai,
kabinetminiszterek és meghivott értelmiségiek kozott, Philipp Emanuel Bach néhany
zenésztarsaval a kiséretet latja el, Quantz pedig oldalrdl feliigyeli az eldadast.
Kezdetben minden bizonnyal inspirdlé volt a fiatal Bach szdmara a kozvetlen
egyiittlét Frigyessel, és a napi munka kivalé zenésztarsaival. A Versuch iiber die
wahre Art das Clavier zu spielen ciml irdsa, nagyrészt Frigyes kiséréjeként végzett
munkdjanak észrevételeit tartalmazza.

A kirdly éveken keresztiil finom célzdsokat tett Philipp Emanuelnek arra,
mennyire szeretné, ha Johann Sebastian Bach megldtogatna. Frigyes kiillonosen
vagyott arra, hogy Bach kiprébdlja dj Silbermann fortepianéit, melyekrdl helyesen

sejtette, hogy j korszakot nyitnak a zene torténetében.”

» Cristoph Wolff, Grove monogrdfidk, A Bach-csaldd (Budapest, Zenemiikiadd, 1989), szerk.: Stanley
Sadie, 263-264.
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Johann Nikolaus Forkel (1749-1818), Bach egyik legkorabbi életrajzirdja a
kovetkezOket irja:

»Egy este, amikor Osszegyiiltek a zenészek és a kirdly éppen eldvette
fuvoldjat, egy hivatalnok atadta a kirdlynak a varosba érkezett idegenek listdjat. A
kirdly fuvoldval a kezében végigszaladt a listin, majd azonnal az Osszegyllt
zenészekhez fordult, és izgatottan azt mondta: Uraim, az Oreg Bach megérkezett. A
kirdly félretette a fuvoldt, és azonnal hivatta Johann Sebastian Bachot, aki fia
széllashelyére ment. Ezt a torténetet Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784) mondta
el nekem, aki elkisérte apjat, és meg kell mondanom, hogy még mindig 6rommel
emlékszem arra hogyan mesélte el nekem az esetet. Akkoriban eléggé terjedelmes
tidvozletek voltak divatban. Amikor J. S. Bach eldszor jelent meg egy ilyen nagy
kirdly elott, aki még arra sem hagyott neki idét, hogy utazéruhdjabodl fekete
kantorkontosbe 01t6zz0n ét, bizonydra sokdig szabadkozott. Itt nem 1d6z6m ezeken a
mentegetddzéseken, csupan megjegyzem, hogy Wilhelm Friedemann szerint a kirély
€s a szabadkozo kozott formadlis parbeszéd zajlott le.

De ami fontosabb ennél, hogy a kirdly ezen az estén elhalasztotta a koncertet,
és megkérte Bachot, hogy probélja ki a Silbermann-féle fortepiandkat, amelyek a
kastély kiilonb6zd szobdiban dalltak. Forkel itt ezt a libjegyzetet iktatta be: A
freybergi Silbermann &ltal készitett fortepiandk annyira tetszettek a kirdlynak, hogy
elhatdrozta, mindegyiket megvésarolja. Tizenotot gytijtott 6ssze. Ugy hallom, most
haszndlhatatlan dllapotban allnak a kiralyi palota kiillonbdz6 sarkaiban.

A zenészek szobardl szobdra kisérték Bachot, €s mindeniitt megkérték, hogy
probdlja ki a hangszereket és jatsszon tetszése szerinti miiveket. Miutdn ez
néhanyszor megtortént, Bach arra kérte a kirdlyt, hogy adjon neki egy fugatémat,
amelyet minden eldkésziilet nélkiil, azonnal kidolgozhat. A kirdly csodalta, hogy
témdjdnak kidolgozdsa rogtondzve is milyen mesteri médon valdsult meg, és
bizonydra azért, hogy lassa, meddig fokozhat6 ez a miivészet, azt a kivansagat fejezte
ki, hogy hallhasson egy hatsz6lamu figat. Mivel azonban az ilyen teljes harménidra
nem mindegyik téma alkalmas, Bach maga vélasztott egyet, és a jelenléviok
megdobbenésére azonnal ugyanolyan nagyszeriien és mesteri médon kidolgozta,
mint ahogyan azt a kirdly téméjaval tette. Ofelsége kivancsi volt Bach orgonajatékéra

is, ezért masnap Bachot az 6sszes potsdami orgondhoz elvitték.?

*® Douglas R. Hofstadter, Gédel, Escher, Bach: Egybefont gondolatok birodalma, Wired, 1995.
(Tipotex Elektronikus Kiado, 2005)
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Miutén Bach visszatért Lipcsébe, a kirdlytdl kapott témat egy hdrom- és egy
hatszélamu ricercare-ban kompondlta meg, tobb elvont, szigordan kdnon formdju
résszel bovitette, majd a Musikalisches Opfer (Zenei Aldozat) cimet adta neki, és a

témaadénak ajdnlotta a miivet.” (4. kottapélda)®’
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4. kottapélda: J. S. Bach: Musikalisches Opfer (BWV 1079), (részlet)

Bach a Zenei Aldozat egy példanydval egyiitt levelet is kiildott a kiralynak,

amely alazatos €s hizelgd stilusa miatt is érdekes:

,, Legkegyesebb Kirdly!

A legmélyebb aldzattal egy zenei dldozatot ajdnlok Ofelségének, melynek nemesebb
része Ofelsége sajdt fejedelmi kezétdl szdarmazik. Tiszteletteljes Grommel emlékezem
arra a nagyon kivételes kirdlyi kegyre, mikor nemrég, potsdami ldtogatdsom sordn
Ofelsége maga méltéztatott egy fiigatémdt lejdtszani a zongordn, és ugyanakkor a
legkegyesebben megbizott engem, hogy Ofelsége legfejedelmibb jelenlétében
kidolgozzam azt. Legszerényebb szdndékom az volt, hogy Ofelsége parancsdnak
engedelmeskedjem. Nagyon hamar észrevettem azonban, hogy a sziikséges
elokésziiletek hidnydban a feladat kivitelezése nem sikeriilt annyira, mint amennyire
azt egy ilyen kivdlo téma megkoveteli. Ezért elhatdroztam, hogy azonnal munkdhoz
latok, és alaposabban kidolgozom ezt az igazdn Kirdlyi Témdt, azutin pedig
megismertetem a vildggal. Ezt az elhatdrozdst a lehetséges legjobb modon
véghezvittem, és nem mds, csupdn az a feddhetetlen szdndék vezérelt, hogy ha
szerény mértékben is, de dicsoitsem annak az uralkodonak a hirnevét, kinek
nagysdgdt és erejét az osszes civil és hadi tudomdnyban, igy kiilonosen a zenében
mindenki csoddlja és tiszteli. Batorkodom hozzdtenni legszerényebb kivdnsdagomat:
méltoztasson Ofelsége a jelen szerény munkdt kegyes fogadtatdsra méltatni, és tartsa

tovdbbra is legfejedelmibb kirdlyi kegyelmében,

¥ Hofstadter, Godel, Escher...
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Ofelsége legszerényebb és legengedelmesebb szolgdjat,
A SZERZOT
Lipcse, 1747. juilius 7.

Nagy Frigyes kétarctiisdgara jellemz0, hogy egyrészt rajong a barokk zenéért,
madsrészt udvardba gytijti a kor legkivalébb zenészeit. Csakhogy ezek a muzsikusok
madr tobbnyire a galans stilust képviselték, ami azonban Nagy Frigyest lathatéan nem
zavarta. Eletének val6sziniileg meghatdrozé eseménye mégiscsak Bachnak az 1747-
es latogatisa lehetett. Ezt Swieten baronak, mint diplomdciai szolgédlatban 1évd
berlini kovetnek egy 1774. juilius 26-1 kovetségi jelentésébdl olvashatjuk ki, aki
ebben megemliti, hogy egy fogaddson Nagy Frigyes ugy dltaldban a zenérdl,
valamint W. F. Bach egy orgonahangversenyérdl sz6lvan ezt mondta: ,,...azonban
azok, akik apjdt ismerték, ugy taldljdk, hogy nem ér fel vele.” Majd Swieten bar6 igy
folytatja emlékezését: ,,A kirdlynak ez a véleménye, és hogy ezt nekem bebizonyitsa,
hangosan elénekelt egy kromatikus fiigatémdt, amit annak az Oreg Bachnak adott fel,
aki abbol azonnal egy 4, majd egy 5, végiil egy 8 obligdt szolamii fiigdt csindlt”.”

A kirdly nagyotmondasat (6 helyett mar 8 szo6lamra emlékszik) elsdsorban ne
a kozben elmilt majdnem 30 esztendOnek tudjuk be, inkdbb Bach akkori szellemi
tevékenysége meg nem szlind csoddlatanak. (Gottfried van Swieten barénak, ennek a
bécsi mitkedveld muzsikusnak a kdzvetitd szerepe igen fontos volt: 0 ismertette meg
a bécsi koncertéletet, s benne Mozartot €s Beethovent is a mar elfeledett Bachhal és
Hiéndellel. Az ¢ hatdsdra hangszerelte at Mozart Hindel tobb oratériumat, 6 irta

Haydn Teremtésének szovegkonyvét, s neki ajanlotta Beethoven I. szimfonidjat.

* Hofstadter, Gidel, Escher...
2 Walter Kolneder, Bach-lexikon, (Budapest, Gondolat Konyvkiadd, 1988.), ford.: Lanyi Viktor, 234.
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Johann Gottlieb Graun (1703-1771) 1732-ben 4allt Nagy Frigyes
szolgdlatdba. Késébb occse, Carl Heinrich Graun (1704-1759) is a zenekar tagja
lett. Mikor 1740-ben II. Frigyes trénra 1épett, az idésebb Graunt kinevezte zenekara
karmesterévé, mig a fiatalabbat az udvari operatarsulat megalapitdsaval bizta meg.
Johann Gottlieb élete végéig hiiséges karmesterként szolgalt Frigyes udvardban.
ZeneszerzOként a galans hangszeres zene erdteljes reprezentdnsa lett. Nyitdnyok,
szimfonidk, versenymuivek, szondtdk mellett, kantatdkat is kompondlt. Csak
szimfénidkbdl mintegy szdzat alkotott.

Az 1730-as években Frigyes Vilmos rosszalldsa miatt az egész zenei tarsulat
csak mintegy lappangva miikodhetett. Carl Heinrich Graun ekkoriban kamarazenét
és kantatakat irt, illetve zeneszerzés orakat adott a trénorokosnek és Franz Bendanak.
Frigyes megkorondzasaval (1740) az uralkodé ,,zenei tébolydnak” semmi sem
vethetett gatat tobbé. C. H. Graunt azonnal Kapellmeister-ré nevezte ki, mindent
tulszarnyal6 2000 talléros évi fizetéssel. A Frigyes Vilmos emlékére komponalt
Trauerkantate el6adés utdn Graunnak azonnal Itdlidba kellett utaznia, ahol majd egy
évet toltott énekesek toborzdsaval az 1j opera szdmadra. Els6 miive a Rodelinda
(1741) eldadédsai sordn azonban hamar kiiitkozott az énekesi garda kozépszerlisége.
Igy tovdbbi egy évig dramlottak énekesek, tancosok, diszlet- és kosztiimtervezOk az
Uj Koniglisches Opernhaus-ba vagy Linden Opera-ba, melynek megnyit6jara 1742-
ben Graun Cleopatra et Cesare-javal keriilt sor, 6ridsi sikerrel.

A kovetkezd majd két évtizedben Graun tobb mint 20 nagyoperat irt a Berlini
Operahdz szamara, melyek egyben fémjelzik annak legfényesebb korszakat is. Graun
€s Johann Adolph Hasse (1699 —1783) operdi tették ki a repertodr tobbségét és a
komponélds Graun minden energidjat felemésztette. Minden déleldtt irt egy ariat az
igen akkuratus zeneszerzd. Utolsé éveiben felhagyott a szinpadi miivek irdsdval és az
egyhdzi muzsikdnak szentelte idejét. Haldlat Nagy Frigyes mélyen meggydszolta,
hidnya poétolhatatlan Girt hagyott a berlini operaéletben, és Frigyesnek szembesiilni
kellett a ténnyel, hogy egyetlen kivélasztott utéd sem mélté Graun potlasara.

Graun minden szinpadi miivét az uralkoddéval szorosan egyiittmiitkodve irta,
aki gyakran ujabb €s ujabb aria valtozatokat kovetelt a zeneszerzotol. A librettokat
gyakran Frigyes irta, néha aridkat is komponélt, és az operdk altalanos szerkezetét
érintd atfogdbb reformokat is kezdeményezett (sinfonia szerkezetli nyitany ouverture
helyett, cavatina haszndlata da capo struktira helyett). Graun miivei tipikus,

kasztréltakra irott olasz operédk, de viselik az operai reformhoz vezetd minden ujitd
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kezdeményezés jegyeit (korus, balett, ©nalld zenekari részek hasznalata), és

ugyanakkor tiikkrozik az ellenpont magas szintli ismeretét is.

A ,,FUVOLAS KOLTO”

Franz Benda, a kitlind hegediijatékos véleménye a kovetkezd: ,,A kirdlynak
rendkiviili képességei vannak és kitiinen jatszik hangszerén.”°

Carl Friedrich Christian Fasch (1736-1800), aki harminc évig allt Frigyes
szolgdlatdban, igy irt réla: ,Harom virtuézt hallottam életemben akik igazan
meghatéan €s meginditéan tudtak Adagidt jatszani. Az elsé (j6 bardtom) C. Ph. E.
Bach a clavier-jan, a masodik, Franz Benda a hegediijén, és Felséges Kirdlyom a
fuvoldjan.™"

Johann Friedrich Reichardt (1752-1814): ,,A kirdly lehengerld
virtuozitdsan kivill az is nyilvdnvalo, hogy az ¢ szolgélatdban 4lltak a kor
legkivalobb énekesei, hangszeres eléad6i, mindkoziil a legkivalobb Franz Benda.™?

Mara Gertrude Elisabeth (1749-1833) koncert- és operaénekes ezt irta
Frigyesrol: ,,Azzal ellentétben, amit sokan 4llitanak jatékar6l, nem mindent jatszik
ugy, mint egy kirdly, de kétségkiviil kival6 el6adémiivész. Erételjes, kifejezd
fuvolahangja, és kitlind technikdja van.”

Jakob Friedrich Bielfeld (1717-1770) az uralkodé csaldd bizalmasanak
véleménye: ,,Az estéket a zenének szentelték. A koncerteket a herceg szalonjaban
tartottdk, a kozonség pedig kizdardlag meghivott vendégekbdl allt. A kirdly
fuvolazott, és teljes hozzaértéssel kezelte hangszerét. Sokszor volt abban a
megtiszteltetésben részem, hogy jatékat mogotte allva hallgathattam, és adagioi
mindig mély benyomast tettek ram.” **

Charles Burney a kovetkezdket jegyezte fel: ,,A koncert egy német

fuvolaversennyel indult, melyet nagy precizitdssal jitszott az uralkod6. Nagy Frigyes

30 Karl Freiherr von Ledeburg (hg.) ,,Auto-Biographie von Franz Benda,” in: Neue Berliner
Musikzeitung X (1856), 251-253, 259-260, 267-269, 274-276, itt: 269.

31 Joseph K. F. Miiller-Blatteau, ,,Karl Friedrich Zelter Rede auf Friedrich den Grossen” Deutsche
Musikkultur, Vol.I. (August-September, 1936), 172.

32 Gustav Lenzewski, Die Hohenzollern in der Musikgeschichte des 18. Jahrhunderts, (Berlin, C.F.
Vieweg, 1926), 29-30.

3 Ernest Eugene Helm, Music at the Court of Frederick the Great, (Norman, University of Oklahoma
Press, 1960), 30.

* Richard Miinnich, ,,Friedrich der Grosse und die Musik” Zeitschrift fiir Musik, Vol. CIII. (August,
1936), 914.
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befuvésa (ansatz-a) tokéletes, technikdja brilians, izlése pedig kifinomult. Nagy 6rom
€s meglepetés volt szamomra, hogy milyen kecsesen jdtszotta az Allegrét, és milyen
kifejezOen és mély érzésbol az Adagiot. Roviden, az eldadds sok szempontbdl
feliilmudlhatatlan volt azokhoz képest, amiket iddig hallottam akar amatdroktol, akar
professziondlis eldéadoktdl. Nagy Frigyes végigjatszott harom hosszi és nehéz
fuvolaversenyt, sikeresen €s egyforma perfekciévall.”35

Egyes leirdsok azonban Frigyes el6addsardl nem ennyire hizelgok.

Reichardt, aki hires volt csipds megjegyzéseirdl, a kovetkezdket irta a kirdly
gyakorldsi médszerérdl: ,,Ofelsége kitartdsa ezekkel az unalmas gyakorlatokkal
figyelemre méltd, de még figyelemre méltébb a tény, hogy az elért eredmény
csekély, és nem feltétlen segit megbirk6zni a nehéz passzazsokkal, vagy a tiizes
allegro jatékkal, amely jatékmédot megkdvetelné az eléad élénk személyisége. ™*°

Burney egy masik koncert alkalmaval ezt jegyezte fel: ,,A kadencia, amelyet
Frigyes jatszott jO, bar egy kissé hosszu és iskolds. Néhany frazisban, amelyek
hossziak és nehezek voltak arra kényszeriilt, hogy a szabélyokkal ellentétben levegot
vegyen a peri6dus vége el6tt”.”’

,»C. Ph. E. Bach szerint a szabdlytalan levegdvételek miatt az egyiittjaték nem
volt nehézségek nélkiili a kirallyal”- irta Francois-Joseph Fétis (1784—1871) belga
zeneszerzo, zenekritikus.*®

Végeredményben minden leirds, akdr kedvezd akar elmarasztald, az amatOr
folé helyezi Frigyes eldad6i képességeit. Amikor targyilagos bizonyitékot adnak
hozza ezekhez a véleményekhez, feltételezhetd, hogy a fuvolds kirdlynak, kiralyhoz
méltéan kellett jatszania. Frigyes hét évesen kezdett fuvolazni, és 16 évesen kezdett
fuvola leckéket venni Quantz-tol. Erdeklédése a fuvola irdnt nem csak alkalmi volt,
hanem szdmdra létfontossagu. Frigyes dltaldban naponta négyszer, Otszor is

gyakorolt. Reichardt, aki Kapellmeister volt Frigyesnél, igy irt arr6l, hogy uralkodéja

milyen rendszerességgel fuvoldzott: ,rogton napfelkelte utin, a reggeli

35 Charles Burney, The Present State of Music in Germany, the Netherlands and United Provinces I1.,
(London, printed for T. Becket, 1775), 152-53.

%7 .F.Reichardt, ,,Musikalische Anekdoten von Friedrich dem Grossen,” Musikalisches Kunstmagazin,
11.(1791), 40.

37 Burney, The Present State-... 11., 154-55.

38 Francois-Joseph Fétis ,, Frédéric 1I,” Biographie universelle des Musiciens, Vol. IIl. (Strasbourg-
1803)
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kabinetgytiilések eldtt vagy utdn, ebéd utdn, és természetesen a koncerten”- tehat
amikor csak tehette.*

A fuvolajaték €s a zenélés feloldotta az uralkoddssal egyiitt jaré fesziiltségbol.
Amikor Frigyes fel-ald jarkédlt a szobdjdban és szabadon rogtonzott fuvoldjan,
kiilonféle dolgokon tlinddve gyakran taldlt megoldédst a napi problémdkra. Még a
csatatéren €s a téli szallashelyén is fontos szerepet jatszott fuvoléja.40

Frigyes napi gyakorldsa intenziv skdldzasbdl allt, mely a kovetkez6 mddon
épiilt fel: d-e-f#-g-a-h-c#-d, majd terc menet d-f#, e-g, f#-a stb, ezutan pedig d-e-f#-
d, e-f#-g-e, f#-g-a-f# stb.

Ezen kivil Frigyes eldszeretettel gyakorolt a  Solfeggi cimi
etlidgytijteménybdl, amelyet Quantz-cal egyiitt komponalt.

Magam is haszndlom ezt a gylijteményt beftjds céljabol, gyakorldsa a mai
korszeri Bohm-rendszer(i fuvolan is hasznos és célravezetd. Hogy mennyire fontos
volt ez a stidium a kirdlynak, azt az bizonyitja, hogy tobb képiat készittetett beldle,
és a legfontosabb tartézkodasi helyeire vitetett egyet-egyet (Rheinsberg, Sanssouci,
Charlottenburg). Tobb korleirdsban szerepel, hogy Frigyes mindig lampaldzas volt a
koncertek eldtt. Rendkiviili alapossaggal tanulta meg az 1j darabokat, és mindig
sziiksége volt a befijasra koncertjei eldtt.

Dayton Clarence Miller (1866-1941) amerikai fizikus, csillagdsz, amatOr
fuvolds, tobb mint 1500 hangszerbdl, 33 fotografiabol és egyéb illusztraciobol allo
kollekcidt allitott 6ssze, amely tartalmazza tobbek kozott Nagy Frigyes fuvoldit is. A
fuvoldk a Hohenzollern Mizeumbdl, a Sanssouci kastélybdl és a potsdami Heimat
Mizeumbdl keriiltek eld. Ezek koziil két fuvoldja elefantcsontb6l (mindkettd Esz
hangoldsui), egy borostydnbdl (egy-egy arany, Esz illetve Disz billentylivel), egy
bukszusfabdl, tovabbi négy hangszere pedig ébenfibol késziilt.

Mivel jomagam is fuvolds vagyok, minden elismerésem Frigyes kiradlyé, aki
rendkiviili igényességgel probélta hangszerébdl a legszebb hangokat eldcsalogatni.
Erre utalnak azok a miivei és hangképz6 gyakorlatai, amelyeknek az eljatszdsa ma is
kihivast jelent modern hangszereinken. Ilyen kihivds példaul az intenziv
rekeszmunkat, és aktiv ansatz-ot igényld nagy hangkdzugrasok kiegyenlitett és szép

hangmindséggel valé megszolaltatasa (5. kottapélda, 29. oldal).

39 Reichardt, Musikalische Anekdoten..., 40.
* Georg Thouret, Friedrich der Grosse als Musikfreund und Musiker, (Michigan, Breitkopf und
Hirtel, 1898), 133-34.
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121 Allegro
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5. kottapélda: II. Frigyes: F-diir fuvolaszondta, No. VI, 11. tétel, (részlet)

Erdekes az a felvetés is, hogy milyen &lléképessége és koncentricids
készsége lehetett az uralkodénak, ha akar egymds utdn harom fuvolaversenyt is el
tudott jatszani. Ez bizony ma is komoly technikai felkésziiltséget és kondiciot
igényel. Adolf Menzel festményét vizsgilva (21. oldal) az is nagyon szembedtlo,
hogy Nagy Frigyes milyen tokéletes testtartdsban fuvolazik. Fuvolatandrként gyakran
tapasztalom, hogy egy hibds tartds milyen hatdssal van a levegdvezetésre, ezdltal a
hangképzésre, vagy akar a virtudz jatékmaodra. A kép azt sugallja, hogy Nagy Frigyes
lazdn és magabiztosan jatszhatott hangszerén. Tartdsa arra is utal, hogy szép,
kiegyenlitett hangon fuvoldzhatott, hiszen egyenes gerinccel, mind a két labaval
stabilan 4ll a foldon, tdmasza tehat minden bizonnyal megfelelden intenziv volt.
Menzel valoszintileg lelkiismeretesen tanulméanyozta a korabeli hangszeres technika
leirdsait (elsésorban Quantz konyvét), fennmaradt képi dbrazolésait, és mindemellett

persze sajat kordnak praxisat is.



Frigyes egyik ébenfa fuvoldja (Quantz fuvola)
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III. FEJEZET

FRANZ BENDA (1709-1786) FUVOLASZONATAI

F rcmz—Benda

,»1733. 4prilis 17-én érkeztem Ruppinba és elfoglaltam szdlldsomat a
vendéghdzban. Ezen a napon, mint mindig, gyakoroltam egy kicsit, mialatt Ofelsége,
a koronaherceg sétélgatott a kertben. Frigyes megéllt, egy darabig hallgatta zenémet,
aztan kiildott egy hirvivot, hogy deritse ki, ki is vagyok én. Azonnal lementem hozza
€s bemutatkoztam. A herceg szivélyesen invitdlt esti soirée-ra, ahol személyesen
kisért clavichord-jan. Ez volt a hercegnek tett szolgdlatom kezdete, ami a mai napig

2 41

is tart”.” Ez a taldlkozds egy 53 évig tart6 kapcsolat kezdete volt Nagy Frigyes és a

hegediis Franz Benda kozott.

! Franz Benda, ,,Auto-Biographie von Franz Benda”, ed. C. Freiherr von Ledebur, Neue Berliner
Musikzeitung X., (Aug. 6-27, 1856), 260.
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Franz (FrantiSek) Benda 1709-ben sziiletett Star¢ Bendtkyban egy kis csehorszagi
faluban. El6szor hegediilni tanult, majd 1718-t6l a pragai Szent Miklds templom
kérusaban énekelt. 1733-ban Drezdaba koltozott, ahol a varos aktiv zenei élete
lehetdséget nyujtott szdmdara, hogy hallhassa a kor legjobb eldadomiivészeit.
Legnagyobb hatast az itdliai énekesek gyakoroltak rd. Nyughatatlan természet 1évén
Poroszorszagot és egész Kelet-Europat beutazta kezdetben énekesként, késobb pedig
hegediimtivészként. Bécsben hallotta jatszani Francischello-t (Francesco Alborea
1691-1739) a hires cselldémiivészt, akinek virtuozitdsa — amely az Italidbol szarmazo
zenészekre dltaldban jellemzd volt — bamulatba ejtette. Francischello volt az elsd
igazan kiemelkedd eléadémiivész akit Benda hallott, tehat minden bizonnyal nagy
hatast gyakorolt hegedlijatékara. Ezekben az években hosszantart baratsdgot kotott
néhany hegedissel, akik késobb fontos pozicidkat toltdttek be Poroszorszagban.
Georg Czarth (1708-1778) a kirdlyi egyiittes koncertmestere, Carl Hoeck (1707-
1773) pedig Zerbst varos koncertmestere volt. Ismeretséget kotott Johann Georg
Pisendellel (1687—-1755) is, aki Drezddban volt els6hegediis. Tobb forrds utal arra,
hogy Benda tanult Pisendeltdl, autobiografidjaban azonban errél nem tesz emlitést.
Franz Bendat kiemelked0 zenei képessége helyezte pozicioba a drezdai kiralyi
egyiittes korusaban, ahol rovidesen a tronorokos, vagyis Frigyes herceg figyelmét is
magadra irdnyitotta. A herceg 1733-ban hivta meg Ruppinba.

Itt taldlkozott a nagy tiszteletnek 6rvendd Johann Gottlieb Graun hegediissel,
akitdl elsdsorban az Adagio-k el6adasmddjardl tanult. Kapcsolatukrdl igy ir 1763-as
onéletrajzaban:

,»Eddigi életemben még senki nem tett ilyen mély benyomadst ram
hegediijatékaval — kivaltképp Adagio eldadasaival—, mint J. G. Graun. Kerestem a
baratsagat, és 0 boldogan ajinlotta fel nekem. Keményen dolgoztunk az Adagidk
megformdldsdn és rengeteg Uj dolgot tanultam tdle. Mikor elvéllaltam néhdny
hegediiszonata kompondlasat, segitségemre volt a continuo irasban. Partfogdsa a
késGbbiekben lehetévé tette, hogy képes legyek concerto-t irni”.*?

Benda oOnéletrajzdban igy ir a ruppini évekrdl: ,,akkoriban még mindig
tenorista voltam, és velem kapcsolatban csupdn arra szdmitottak, hogy majd

esténként eléneklek néhany daridt” —azonban O mindenekeldtt hegediijatékanak

2 Douglas A. Lee, A Musician at Court: An Autobiography of Franz Benda, (Warren, Michigan,
Harmonie Park Press, 1998), 191.
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tokéletesitésére és a zeneszerzésre fokuszalt. Az, hogy Benda kitlind tenor hangjaval
tovabb tevékenykedett, az az alapjat képezte annak a lirikus ,,cantabile stilusnak”,
ami késobb hegediijatékat is jellemezte, és amely hiressé tette Ot.

Frigyes tronra keriilésekor (1740) Benda kovette Berlinbe uralkodgjat. A
berlini zenei élet kiemelkedd személyisége lett, és a kirdly egyik kedvenc
muzsikusa. Az udvari zenekar tagjaként lehetOsége nyilt arra, hogy utazdsokat
tegyen kiillonbozd hercegi udvarokba, igy hirneve hegediimiivészként egyre
szélesebb korben terjedt el.

A késObbiekben Nagy Frigyes udvardban szolgdlt még Johann és Georg
Benda, valamint Franz harom fia (az ifji Franz, Carl Hermann Heinrich és Friedrich
Wilhelm), unokadccse €s két unokahtiga. Mindnydjan hegediisok voltak.

1771-ben, mikor Johann Friedrich Reichardt el6szor talalkozott Bendaval,
az egekig magasztalta tehetségét: ,,Aki csak hallotta 6t, érezhette ahogy jatékdval
csordultig telik meg a szive. Képes volt megtolteni melankélidval a hangokat,
formdba dnteni a vigaszt, és reményt kelteni a szivekben”.*’

Reichardt sokat utaz6 felvildgosult miivész volt, és bar megjegyzéseivel
sokszor romantikus tdlzdsokba esett, Benddrdl alkotott véleménye megegyezett
kortarsaiéval. Mivel Benda eldaddi stilusa egyre népszeriibb lett, nagy hatdst
gyakorolt a német udvaroknal szolgélé fiatal hegediisokre.

Ernst Wilhelm Wolf (1735-1792), aki koncertmester volt Anna Amalia
hercegnd weimari udvarandl, igy irt: ,,a jelenleg uralkod6 eldadoéi stilus, ami a vonds
hangszereket illeti, Franz Benda nevéhez fliz6dik”.**

Bendanak sok kival6 tanitvanya volt kozvetleniil a hétéves haboru befejezése
utdn (1763). Tobben koziiliik fontos pozicidkat toltottek be Poroszorszagban.

Amikor Burney 1772-ben hallotta jatszani Benddt (aki akkor mar 62 éves
volt), ugyszélvan dmulatba esett: ,Benda egy csoddlatra mélté sz6lé darabjat
mutatta be nekiink. Jatékanak stilusa nem hasonlithatd sem Tartiniéhez, sem
Veraciniéhez, semmilyen iskoldhoz vagy zenei szektdhoz. Ez az 6 sajdtja, mely
mintdul szolgdlhat minden hangszeres el6adonak, ez a minta pedig a good singing,

: ( poia gl 1S
vagyis az énekl0 jatékmaod.”

43 Johann Friedrich Reichardt, Schreiben iiber die Berlinische Music, (Hamburg, 1775), 8.
“ Lee, Music at the Court..., 42.
45 Lee, Music at the Court..., 193.
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Georg (JiFi Antonin) Benda hiisz éves volt, amikor a csalad — valdsziniileg
a protestansiildozések miatt — Berlinbe menekiilt, ahol Franz méar Nagy Frigyes
udvardanak megbecsiilt muzsikusa volt. Berlinben Georg kivdlé csembaldjatékossa
képezte magat, de hegediilt és obodzott is. C. F. Fasch és a Graun fivérek miiveit
tanulmdanyozva alakitotta ki sajat zeneszerzoi stilusat, és 1747-ben hallhatta a Nagy
Frigyes udvaraba latogat6 J. S. Bach csembal6jatékat is. Példaképének mégsem ot,
hanem a ,,berlini” Bachot, Carl Philipp Emanuelt tartotta, akivel berlini évei utan is
kapcsolatban maradt, és akinek clavichord-jatékat nagyra értékelte. 1750-ben nyerte
el III. Frigyes gothai udvardban a Kapellmeister, késObb a Kapelldirektor posztot, és
ezutdn egész alkot6i karrierje Gothdhoz kapcsolddik. Csupan palydja vége felé,
1778-t61 mozdult ki, ekkor viszont tobb helyen is megfordult szinpadi miiveinek
sikeres bemutatéit kisérve, példdul Hamburgban, Bécsben, Parizsban ¢és
Mannheimben.

Mozart 1778-ban lelkesen irt apjanak Benda Medea cimii melodram4jarol.
Népszertiségét jelzi a haldla utan alig kéz évvel az Allgemeine musikalische Zeitung
egyik szdmdban a szemleiré szénoki kérdése: O vaj’h mikor 4ld meg

mindannyiunkat Németorszag egy ujabb Georg Benddval?

FRANZ BENDA, A ZENESZERZO

Franz Benda alapvetéen Johann Gottlieb Graun, Quantz és Frigyes
miveinek stilusdban kompondlt. A géldns hangszeres zene értékes részét képezik
mivei. Azok a tulajdonsidgok, amelyeket kiemeltek jatékaban, rendkiviil fontosak a
18. szédzad el0addi stilusdban.

1763-ban Benda felsorolja miiveinek listdjat Onéletrajzaban: ,,Nyolcvan
hegediiszondta, tizendt concerto, néhany sinfonia, és jelentds szamu capriccio...”.*®

A gazdag termés, amit ma neki tulajdonitanak, sokkal nagyobb: 140 szonéta,
21 concerto fuvoldra vagy hegediire, 17 szimfénia, tobb mint 100 capriccio, 22
hegedli dud. Miivei kozott taldn hegediiszonatéi a legfontosabbak.

Szonatédinak jelentosége nem csak belsd értékiik miatt megalapozott, hanem

értékes informdciokat adnak a 18. szdzadi el6ado6i gyakorlatrél. Benda nem késztette

arra az el6adot, hogy ad libitum diszitsen — mint példaul Telemann vagy Corelli —,

46 Thouret, Friedrich der Grosse..., 129.
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helyette, mint Geminiani, minden tételhez irt egy diszitett valtozatot. Ez a diszités
abbdl éll, hogy a negyedértékii hangokat gyors futamokkal koti Ossze, melyek

kiilonboz6 irdnyuak, kiillonbozo regiszteriiek, és rendkiviil valtozatosak.

Hans Mersmann (1891-1971) német zenekutaté 1919-ben, a Berlini Varosi
Konyvtarban 33 hegediiszondtdra bukkant, melyek tartalmazzdk az eredeti és a
diszitett verzidt, valamint egy harmadikat, melyet maga Benda jitszott. Ezek a
szonatak tokéletesen szemléltetik a diszités szabdlyait, pontosan ugy, ahogy azt
Quantz, C. Ph. E. Bach, vagy L. Mozart elméleti munkdiban taldljuk. A hasitottbor
feddlappal boritott kézirat 198 oldalbdl all. A boritén 34 szonéta szerepel, de a 119-
122. oldalon 1év6 XXI. szondta hidnyzik, a XXII. és XXIV. szonatdk pedig hangrol-
hangra megegyeznek, csak diszitésiik kiilonbozé. Osszehasonlitva Benda kézirdsat a
kottakban taldlhat6 irdssal, nincs fellelheté azonossag. Minden szonéta lejegyzése
egyazon kéztol szarmazik, feltehetden egy német, valdszinlileg berlini
kottamdsol6tol. Azt, hogy Franz Benda szonatdi milyen népszeriiek voltak a 18.

szazadban, az bizonyitja, hogy Eurdpa tobb varosdban is készitettek beldle kopiat:

Vienna, Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

Vienna, Osterreichische Nationalbibliothek

Melk, Musikarchiv der Benediktinerstift

Brussels, Bibliotheque du Conservatoire Royal de Musique
Prague, Narodni Muzeum Hudebni Oddéleni

Darmstadt, Hessische Landes- und Hochschulbibliothek
Dresden, Sichsische Landesbibliothek

Stocholm, Kungliga Musikaliska Akademiens Bibliotek

Hogy val6jaban minden szondta Franz Bendanak tulajdonithat6-e, a mai
napig még nem tisztazott, anndl is inkdbb, mert a keresztnév (Franz) csak az [-XX.
szonatdkban jelenik meg, mig a XXII-XXXIV. szonétdkndl csak a vezetéknevet
tiintették fel. Douglas Allen Lee (Benda miiveinek katalogizdldja és kutatdja) szerint
mads gylijteményekben ritkdbban lehet rabukkanni a XXII-XXXIV. szonatdkra.

Benda szonatai koziil sok a kovetkezd cimet viseli: Szondta hegediire vagy
fuvolara, basso continuo kisérettel. E szondtdk legtobbje, csaknem 90 szdzaléka

inkdbb hegediiszer(i, néhany szonata viszont mindkét hangszeren kitlinden hangzik.
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A mésolatokban a pian6tdl a fortéig minden dinamika megjelenik, a fortissimo
legritkdbban, a pianissimo pedig szinte mindig a decrescendo-t koveti. Benda a
hegedli minden tartomdnyat kihaszndlja. A legmagasabb fekvésekben is olyan
kettOsfogds kombindciokat haszndl — ezek egyébként rendkiviil érett technikét
igényelnek —, amelyekkel csak igen ritkdn taldlkozunk a 18. szdzadi
hegediiirodalomban. A szonatdk harmdniailag konzervativnak mondhaték, masrészt
viszont stilarisan eldremutaték: Benda tobb témat alkalmaz, gyakran hasznél
kontrasztokat egy tételen beliil, és megjelenik a visszatérés.

Carl Philipp Emanuel Bach (Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu
spielen, 1953-62), Johann Joachim Quantz (Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen, 1789), és Francesco Geminiani (The Art of Playing on the
Violin, 1751), — munkdikban vildgosan meghataroztik és dokumentaltdk a diszitések
pontos helyét, modjit, mindségét. Benda hegediiszonatdi — a gyakorlati kivitelezés
pontos lejegyzésével — hasonl6 utmutatok a galans stilus el6addi szdmara. Quantz és
tarsai figyelembe vették a francia stilus altal eldirt diszitéseket, mig az olasz stilusu
darabokban, az itdliai hagyomédnyokhoz hiven rogtonozték azokat. Miveik az
ornamentika szempontjdbol sajatos keveréket képviselnek. A tételek sorrendje
kétféle lehetett: lassu-gyors-gyors vagy gyors-lassi-gyors. Az elobbi a 18. szdzad
korai szakaszdra, az ut6bbi pedig a klasszikus érdra volt jellemzd.

Benda, szonatdinak utolsé tételeiben gyakran alkalmaz kdnonszerli parbeszédet a
basszus és a szopran szélam kozott (6. kottapélda, 37. oldal). Ugyancsak jellegzetes
az a jatékossdg, ahogy a hosszabb sziinetekkel, vagyis a csenddel banik, ezeket
olykor a legvératlanabb helyeken alkalmazza, igy szinte ,,generdl pause érzete”

tamad az embernek.
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6. kottapélda: Franz Benda: G-diir szondta, I11. tétel, (részlet)
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FRANZ BENDA NEGY FUVOLASZONATAJA

A Koppenhdgai Kirdlyi Konyvtir (DK-Kk Det Kongelige Bibliotek —
Nationalbibliotek og Kgbenhavns Universitetsbibliotek) zenei gyljteményében a
Gieddes Samling I, 6 mu 6210. 0626 konyvtdri jelzet alatt taldlhat6 egy kézirat, mely
Franz Benda 4 és Georg Benda 11 fuvolaszondtajat tartalmazza partitira
formdjaban. Az értekezésem targyat képezo 4 Franz Benda szondta unikdlis forrdsa

ez a kézirat, e szonatak sehol mashol nem maradtak fenn.

A Benda-kézirat boritéja (DK-Kk Gieddes Samling I, 6 mu 6210. 0626)

Benda fuvolaszonitdi az ugynevezett Giedde Gylijteménybe (Gieddes
Samling) tartoznak. A gylijtemény létrehozdja Werner Hans Rudolph
Rosenkrantz Giedde (1756-1816) dan zeneszerzo és amatér fuvolds volt, aki
javarészt a 18. szdzad mdsodik felébdl szarmazo fuvoldra irt zenemiiveket gylijtott
Ossze. Az 1230 tételt szamlal6 kollekcidban 665 tétel a nyomtatott kotta, a tobbi 565
pedig kézirat.
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A Franz és Georg Benda szondtdk lejegyzései, akarcsak a fenti gylijtemény
kéziratainak zome, egyazon kézt0l szdrmaznak és valdszinlileg mindegyik
Koppenhdgaban késziilt. Mdsolé neve sehol nem olvashatd, mégis tobb utalds van
arra, hogy a madsolatok Simoni Dall Croubelis (1727-1790) dan zeneszerzének
tulajdonithaték.*” A masol6 olyasvalaki lehetett, aki 1785 koriil Koppenhédgaban élt,
€s kapcsolatban allt Gieddével. Ez okokbdl johet széba Croubelis.

Benda szonatdinak korabeli mdsolatain (Benda autograf nem maradt fenn)
altalaban a kovetkezd feliratok taldlhatéak: Sonata per il Violino Solo/Flauto
Traverso (Szondta szolohegediire/fuvolédra) illetve Solo per il Violino/Flauto
Traverso et Basso (Sz6l6 hegediire/fuvoldra és basszusra).”® Az dltalam vizsgalt
négy szondta cime: 4 Solos for Floijten af Franz Benda, hangnemiik pedig a
kovetkezd:
e-moll (L. fiiggelék, 63. oldal)
a-moll (III. fiiggelék, 79. oldal)

D-dar (IV. fiiggelék, 87. oldal)
G-dar (V. fiiggelék, 93. oldal)

Bar a partitirdban nincsenek megnevezve a hangszerek, Franz Benda
szondtai egy fuvola és egy basso continuo sz6lamot tartalmaznak, tehat 1ényegében
egy szamozds nélkiili szolamrdl van sz6, amelynek kidolgozdsa a kor képzett
muzsikusai szaméra nem volt probléma. A zeneszerzd szandéka ilyen esetekben sem
lehetett mas, csak a harmonikus kiséret.

A 4 szonéta tételrendje az aldbbiak szerint alakul:

e-moll szonata: Largo-Allegro non molto-Presto

a-moll szonata: Adagio-Vivace-Tempo di Menuetto

D-dur szonata: Adagio-Allegro-Tempo di Menuetto,

G-dur szondta: Andante-Allegro-Vivace

Franz Benda szonatdi tehdt hiromtételes formédt kovetnek, mind a négy

esetben lassu-gyors-gyors tételek kovetik egymast. A szonataforma kialakuldsdnak

4T Niels Krabbe, SIMONI DALL CROUBELIS — ,,Compositeur ved Musiquen” — Kgbenhavn 1787, in:
Musik & Forskning, i (1977) 11-25.

48 Douglas A. Lee, Franz Benda (1709-1786), a Thematic Catalogue of His Works, ,,Thematic
Catalogues 10.”, (New York: Pendragon Press, 1984)
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korszakaban elsosorban a f6- és melléktéma eltérd karaktere, illetve az ezekkel vald
zeneszerzOi eljarasok reprezentéljak az j stilust.

Benda fuvolaszondtdinak tanulmanyozdsa kozben egyre inkdbb az a vélemény
alakult ki bennem, hogy a szerzd rengeteget kisérletezett, és 1j utakat keresett.

Ezek a korai szonatdk atmenetet képviselnek a barokk szvit és a 3-tételes
klasszikus szondtatipus kozott. A szvit mddjara azonos hangnemben megszdlalé
tételek lassu-gyors-gyors sordban a Lento, Andante, vagy Adagio lirai elsd tételt
mérsékeltebb, a szondtaforma csirdit hordozé gyors, majd egy harmasiitem, tancos

liikktetésti (menuet, francia rondeau vagy gigue karakterii) finélé kovet.

E-MOLL FUVOLASZONATA (LeeB 3. 60)

Valasztasom azért esett Franz Benda fuvolaszonatai koziil az e-mollra, mert
ezt taldltam a legszebbnek és legbensOségesebbnek. Csoddlatos Largo tétele —
jellegzetes kadencia jellegli rdvezetéseivel (7. kottapélda) — J. S. Bach azonos
hangnemii fuvolaszondtdjanak (BWV 1034) Siciliano tételét juttatja eszembe (8.
kottapélda). Ez a szondta rendkiviil hangszerszerii, és a szerzore jellemzd gazdag

dallamvilagot tiikrozi.

8. kottapélda: J. S. Bach: e-moll fuvolaszondta (BWV 1034), Siciliano (részlet)
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A hédromtételesség, a 18. szdzad mdasodik felében, Mozart egyediilalld
formaterveként valt kozismertté. A gélans fuvolaszondtdk vizsgdlata utdn azonban
egyértelmili, hogy mar eldtte is voltak zeneszerzok, akik haszndltdk. Az e-moll
szondta egyik kiillonlegessége tehat a haromtételességben rejlik. Ha visszatekintiink a
szondta mifajanak fejlodésére, akkor azt latjuk, hogy a sonata da chiesa és a sonata
da camera éltalaban négy tételbdl dllnak. Ha Bach életmiivét nézziik, a viszonylag
szerény mennyiségli szondtakompozicié kozott (ez természetesen az dsszes miivéhez
viszonyitva értendd), zommel négytételes (lassu-gyors-lassu-gyors) darabokat
taldlunk, legaldbbis a legkiemelkeddbb alkotasok tekintetében. Ezen kiviil boséggel
taldlkozhatunk még haromtételes kompoziciokkal is, de azok mind a concerto-elv
sajatos ,,bachi” megnyilvanuldsai. Hol concerténak, hol szonatanak hivja e miiveket
(ilyen példdul az a hat szonata, ami kétmanudlos és pedélos clavier-ra késziilt —
gyakorlatilag ezek a hires triészondtdk, BWV 525-530). Ebbe a csoportba tartoznak
azok a fuvolaszondtdk is, amelyekhez Bach obligit csembaldszélamot irt: ezek a h-
moll BWV 1030 (Andante-Largo e dolce-Presto), az Esz-dir BWV 1031 (Allegro
moderato-Siciliano-Allegro), illetve az A-dir BWV 1032 (Vivace-Largo-Allegro).
Ezek a szonatdk gyors tétellel indulnak — a h-moll esetében a fiirge mozgas miatt
még az Andante is ezt a hatast kelti —, majd a kozépsd lassu tétel utdn ismét egy
gyors kovetkezik. Kivételt képez a haromtételesség aldl a G-dir hegedii-csembald
szonata BWV 1021 (Adagio-Vivace-Largo-Presto) és a C-dur fuvolaszonita BWV
1033 (Andante Presto-Allegro-Adagio-Menuet 1, 2).

Példak a haromtételes formara:
Quantz fuvolaszonétdi ugyan haromtételesek, tételrendjilk azonban mindig gyors-
lassu-gyors:

< Quantz: F-dudr szondta, No. 272., Allegro-Largo-Vivace

< Quantz: G-dur szonata, No. 273., Presto ma fiero-Grave-Vivace

< Quantz: B-dur szonéta, No. 275., Allegro di molto-Affetuoso-Vivace

< Quantz: D-dir szondta, No. 277., Allegro assai-Arioso-Alla Forlana una

presto

C. Ph. E. Bach szondtédinak tételrendje mar Benddéval megegyezden lassu-gyors-
gyors, de ndla — Benddval ellentétben — egyszer sem taldlkoztam Tempo di Menuetto
zarététellel. Az 6 leggyakoribb tételsorrendje tehat a kovetkezd: Adagio-Allegro-

Vivace.
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< C. Ph. E. Bach: B-dur szondta Wg. 125., Adagio-Allegro-Vivace
< C. Ph. E. Bach: G-dur szondta Wg. 127., Adagio-Allegro-Vivace
< C. Ph. E. Bach: D-dudr szonata Wg. 129., Adagio-Allegro-Vivace
< C. Ph. E. Bach: A-dudr szonata Wg. 128., Andante-Alegro-Vivace
Mozartndl a Menuetto tétel kdzépre kertil, eltérden a géldns szonédtdktol.
% Mozart: Esz-dir fortepiano-szondta K. 282. (189g), Adagio-Menuetto-
Allegro
% Mozart: A-dir fortepiano-szondta K. 331. (300i), Andante grazioso-
Menuetto-Alla Turca (Allegretto)
% Mozart: Esz-dir fortepiano-szondta K. 282. (189g), Adagio-Menuetto-
Allegro
% Mozart: A-dir fortepiano-szondta K. 331. (300i), Andante grazioso-
Menuetto-Alla Turca (Allegretto)
Hérom tételes szondtdk Haydnndl is akadnak szép szdmmal és gyakran meniiett a
zarétételiik (11 ilyen szonatat taldltam). Ezek kozépsé tétele mindig valamilyen
rokonhangnemben 4ll (a sz€lso tételek valamelyikével).
< Haydn: B-dur zongoraszondta Hob. XVI/2., Moderato-Largo-Menuet
< Haydn: c-moll zongoraszondta Hob. XVI/3., Allegro-Andante-Menuet
< Haydn: G-dur zongoraszonata Hob. XV1/11., Presto-Andante-Menuet
< Haydn: F-dir zongoraszoniata Hob. XVI/29., Moderato-Adagio-Tempo di

menuet

Ludwig van Beethoven (1770-1827) zongoraszonatdi kozott csak egy olyan
kéttételes szondta 1étezik, amelynek meniiett a zarététele. Az Op. 49. No.2. G-dir
szonéata, egy olyan fiatalkori darab, amelyet Beethoven csak késobb, 1795-ben vett
fel miivei kozé, s adott neki opus-szamot. Valdszinlsithetd a Haydn hatds, hiszen

fiatalon 6rakat vett az idOs mestertol.



Franz Benda: e-moll fuvolaszonata (1. fiiggelék, 63.oldal)

1. tétel:

Largo
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A szerz6 a barokk zenében hagyomanyossa valt plagdlis hangnemtervet jarja korbe

(e-moll, G-ddr, a-moll, e-moll). A darab egytémadju, tehat a parhuzamos G-durban is

a nyit6 témat hallhatjuk.

a)

b)

Az els6 nagyobb szakasz 25 iitemes. Maga a téma félig-meddig
periodizald, 4 iitemes alapszakaszokra bonthat6. A 4. iitemben egy
egészzarlat, a 8. iitemben pedig egy félzarlat taldlhat6. Az elsé nyolc
iitem szerkezete mdr nagyon hasonlit egy klasszikus, domindns
félzarlaton nyitva hagyott periddusra. Ezt, az tgynevezett invers
periodust — mely viszonylag ritkdinak mondhat6 — tekinthetjilk akar
nyitétémanak is, bar ez azt sugallnd, hogy tobbtémas szerkezettel van
dolgunk. Noha 4j anyagot hallunk a 9. iitemtdl, ezt azonban mégsem
lehet U témanak tekinteni, mivel ez a rész még erdsen kapcsolddik az
alaphangnemhez (ami az elsé nyolc iitem), mintegy annak kiegészitése

illetve folytatdsa, és csak fokozatosan fog G-dirba modulalni.

A 17. iitemben 1év0 korona egy rovid, ,leheletnyi” kadencia helyét
jeloli, hiszen az elOkészitése mads, mint a tétel végén (11. iitemtdl:
szubdomindns, domindns, tonika). Vildgos G-dur zarlat van a 19.
itemben, és ugyanitt elindul egy érzékeny 7 iitemes rész g-mollban,
mely terjedelme és hatdsa miatt, akdr az 6ndllé téma ,statuszara” is
igényt tarthatna, ekkor azonban vissza kellene térnie a tétel végén, de ez
nem torténik meg. Persze egy az éppen ,,0sszeomld” barokk, és még ki
nem alakult klasszikus esztétikai normdk mezsgyéjén késziilt
mualkotasnak, nem feltétleniil kell felmutatnia ezen stiluskorszakok
szabdlyszeriiségeit. Egyszerlibben sz6lva Benda megengedheti magénak,

hogy a sajat izlése szerint legyen a lehetd legtokéletesebb.

A tétel masodik fele a 26. iitemt6l indul. Ha kétrészes szonataformaval

lenne dolgunk, ezen a ponton lenne az ismétldjel. Hallhatjuk a témat G-



ddrban (de csak 4 iitemet, majd a 14. iitem motivumait), melynek 8
itemessége 21 iitemre boviil ki. Ez a bovités szokdsosnak mondhato,
késObb majd ebbdl alakul ki a szondtaforma kidolgozasi része. Ezt
tdmasztja ald a 30. iitemtdl induld rész is, amely nem a nyitétémat,
hanem annak egy késObbi tovabbgondoldsat fejleszti (13-15. iitem). A
klasszikus kidolgozds legfobb jellemzdéi a tematikus és hangnemi

sokrétiiség, mely itt is megjelenik (G-C-a-a-e).

A visszatérés igazi helye a 43. iitem (eddig nem hallott 0j téma,
kiegésziilve a 9. litemtdl hallott motivummal, csakhogy most mar nem
az a-moll — G-dur irdnyt célozva meg, hanem az e-moll alaphangnemet
tartva). Erdekes médon a 19-25. iitemig tarté bévitmény érzékeny
szlkitett szeptimjeit meg sem kisérli attranszpondlni e-mollba, helyette
egy sokkal egyszeriibb 5 iitemes lezardst kapunk. A tétel végén egy
harméniailag indokolt ,,nagy kadencia” jatszdsa igényeltetik dominds,
VI fok, IV. foku emelt alapu szlkitett szeptim, végiil egy hangsilyos
helyen 1évé 1. fokd kvartszekszt. (Quantz egyébként azt tandcsolja a
fivosoknak és az énekeseknek, hogy egy kadencia csak olyan hosszu

legyen, hogy egy levegdre el lehessen jétszani, illetve énekelni.)
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Osszefoglalva az mondhaté el az elsd tételrdl, hogy a fenti formai megolddsokon til

érzékeny, hajlékony dallamaival, véltozatos ritmikdjaval kiilonleges benyomast tesz

a hallgatéra. FErdekessége, hogy egy ismétl6jel nélkiili

talalkozhatunk.

szonataformaval
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2. tétel:
Allegro non molto (65. oldal)

Az itt talalhaté ismétldjeles, kétrészes forma a barokk tanctételek kései, stilizalt

leszarmazottja. Ez mar a korai szondtaforma egy sz€p és jellegzetes példdja.

a) Expozicié

1) Els6 téma: Maga a fotéma mintha csak varidcidja lenne az elso
tétel fotémdjanak. Ez Benda egy nagyon fontos Ujitdsa, €s ez azt jelzi,
hogy a nyitotétel és a tovabbi tételek kozott van egy bizonyos fajta
tematikus Osszefiiggés, ami csak joval késobb, az érett bécsi klasszikéra
lesz jellemzd (kiilondsen Beethovenre). Ugyanidgy 2 x 4 iitemes, és a
domindns félzarlaton van vége (8. iitem). Kiilon kiemelendé az 5-8.
item finom, belsé bdvitéssel felérd szinkdpds szerkezete, amely csak

azért nem az, mert igy lesz kerek 8 iitem a f6téma.

2) Atvezetés: A folytatds is hasonlé: mellékdomindnssal a-mollon
keresztiill G-durba vezet. A 9. iitemtdl mér igazi atvezetd részt
hallhatunk. A 27. {itemben domindns félzarlattal hagy nyitva a G-dur
felé. Ezutan kovetkezik egy Uj szakasz, ami gyakorlatilag a melléktéma
helyén all. Az anyag jelent0sége és szerkezete nem teszi indokolttd,
hogy melléktémanak nevezziik, anndl is inkdbb, mivel a visszatérésben
teljesen mdas anyagot hallunk ezen a helyen, ezért inkdbb ,masik

témanak’ nevezem.

3) ,,Masik téma’: Az igazi ,,masik téma” a 31. iitemben kezdddik. Ez
egy 7+7 litemes szabdlytalan szimmetrikus szerkezet. Van egy elizid
/hangkiesés/ a 37. litemben, igy valdjadban egy 7+8 iitemes részt hallunk,
ami 14 titemmé olvad egybe.(H. Chr. Koch az eliziot iitemzsufoldsként
magyardzza, és szamokkal jelzi, hogy az adott iitem — a dallamrészek
ritmikai 6sszehasonlitdsandl — dupldn szdmit). Maga a téma a kozelében
sincs a késObbi klasszikus periodizalasi normédknak, persze ez nem baj,
sOt: szépen jelzi, hogy a rokokdban a periodizdlast még nem tekintették

egyeduralkodé témaformélési eszkoznek.
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b) ,,Kidolgozasi rész”
Természetesen tisztdban vagyok vele, hogy ez nem tekinthetd klasszikus
értelemben vett kidolgozdsi résznek, ugyanakkor a 91. ilitemben
bekovetkezd repriz nem ad mas értelmezési lehetéséget. A reprizben a
témak nem térnek vissza (ahogy a klasszikus szondtikban) — helyette
szekvencia lancokba csoppeniink —, de a hangnemi stabilitds mar

megvan.

¢) Visszavezetés és repriz
Az egész szondta legeredetibb pontja a repriz bekovetkezte — ami gy
jelenik meg, hogy szinte €szre sem vessziik. Még pontos helye sincs, a
sok kadencia €s bdvités mellett csak a 105. iitemben tlinik fel, hogy mar
ismét a fotémat halljuk, 4m ez az ilitem az eredeti témdnak mar a 3.
iteme. Mesteri mddon ,,cstisztatja” egybe a kidolgozast €s a visszatérést
— ez egy extra megoldds — ugyanis a hagyomdnyos formaképzés
megkoveteli, hogy a téméknak és az egyes részeknek mindig vildgosan,
jol hallhatéan kell megszdlalniuk. Ez itt elmarad, de a hatds nem
valamiféle eliigyetlenkedett kisérlet benyomasat kelti, hanem tudatosan
beépitett ,hatdsvaddsz” pillanat, ami kell6képpen frappans is. Ezutdn
egy Uj atvezeto rész kovetkezik (8 litemen keresztiil), de a repriz tovabbi
része mar nem ilyen érdekes, hiszen a masodik téma €s annak lezarasa

sz0 szerint ismétlédik, persze a megfeleld transzpondlassal.

3. tétel:
Presto (67. oldal)

Ez a tétel is hasonlé format kap mint az el6zd: itt is felfedezhetjiik a ,,melléktémat”
(vagyis nevezzilkk ismét ,,mésik témadnak’), bér itt inkdbb csak kezdemény marad,
viszont az egész anyag, még a masodik tételnél is erdteljesebben, a késdbbi klasszikus
formai megoldashoz kozelitve épiil fel. Annyiban azonban a barokkhoz kotddik, hogy

a f6 modulacié nem a parhuzamos dirba, hanem a dominans mollba (h-moll) torténik.



a) Expozicié

A elsd téma itt is 8 litemes, melyre rogton felel egy masodik, szintén 8
iitemes egység. gy egyiitt ez egy 2x8 iitemes f6téma. Hasonléan az elsd
tételhez, az els6 8 iitem egész zdarlaton zar, mig a mdsodik 8 iitem
domindns félzarlaton, ez biztositja a tovdbbmenetelhez sziikséges
lendiiletet. Az ,A4tvezetd rész” (ami nem tematikus anyag, és nem
nevezhetd melléktémdnak) a 17. iitemtdl indul. Az expoziciéban a
,,masik téma” a 31. iitemben kezdodik, ellenben a visszatérésben (a 8
iitemes fotéma és a 4 litemes atvezetd rész utdn) mar a 125. iitemtol
hallhat6. Az expozicié legjelentdsebb pillanatai a hatdrozott, sot
hektikus fotéma mellett, a ,,masik téma” szakasznak a késobbi, Sturm
und Drang korszakot 1dézd generdlpauzdi. Az expozicié végén,
pontosan a generdlpauza utdn, az 55. litemben felidézi a f6témat, ezzel
teremtve egységet a tételen belill. Az expressziv hatédst kiilén noveli,
hogy a sziinet eldtt a lassan €s Ovatosan felfelé kiszo skala-dallam az

érzelmek elfojtasanak érzetét kelti, melyre a subito forte még ra is segit.
b) ,,Kidolgozasi rész”

A kidolgozasi rész (még egyszer hangsilyozni kell) csak viszonylagosan
jelent kidolgozast, semmiképp sem mérhetd a késObbi bécsi klasszikus
stilus normdi szerint. Az elsé téma, és egyéb atvezetés morzsakbol
kompondlt hosszi szekvencidk és ismétlések nem bizonyulnak eléggé
izgalmasnak, — ime még egy bizonyiték arra, miért nem tekinthetjiik
igazi kidolgozasi résznek ezeket. A atvezetés most szabdlyosan nyitva

marad egy domindns félzarlaton, igy a repriz gond nélkiil elkezdddhet.
¢) Repriz

A reprizben az elsd téma — az elejétdl eltér6 mdédon — csak 8 iitemes.
Immar egy régi ismerds fogad: Benda ismét ,,lecseréli” az atvezetd részt
valami masra. SOt a ,masik téma” (nem karakteres téma, ami a
melléktémat jellemzi) visszatérését is olyan fondorlatos mdédon oldja

meg, ahogy az eldzo tételben az elsd témaval tette - azaz a téma kezdete

nem appercipidlhaté. Maga az dtvezetés egy 4 iitemes ,jelentéktelen”



szakasz, viszont azzal, hogy lecsipi a ,,masik téma” elejét, meglepi a
hallgatét, €s ismét csak felhivja az atvezetésre a figyelmiinket. Ezutdn a

hatralévé anyag ismét szabédlyosan tér vissza.

Osszefoglalas

Benda szonatdjanak alapveto jellegzetességei tehat a kovetkezok:

1.

Stilusat tekintve egyértelmiien a barokk és klasszika kozott elhelyezkedd
német galdns stilushoz tartozik, amely repertoart csak mostandban kezdi
felfedezni a szélesebb zenei koztudat. Fontos megemliteni hogy Benda,
minden Ujitdsa ellenére, kiséretnek még mindig generdlbasszust haszndl,

mely egyértelmiien a kordbbi stilus 6roksége.

Tartalmaz néhany olyan megoldést, melyek tipikusan egyik stiluskorhoz

sem kapcsolhatoak:

a) a tételek szabdlytalansdga, sajitos sorrendje: lassu-gyors-gyors,
,Benda tételrend”. A két gyors tétel koziil az egyik meniiett, vagy
haromnegyedes tanc. C. Ph. E. Bach szonatai hasonld tételrendiiek, de
nem taldlkoztam meniiett, illetve 3-es zarotétellel (példaul: B-dur
fuvolaszondta Nr. 125 Adagio-Allegro-Vivace, D-dur fuvolaszonata Nr.
126 Largo-Allegro-Vivace). Quantz fuvolaszonatdi szintén 3 tételesek,
de Benditdl eltéréen mindegyik gyors-lassi-gyors tételsorrendben
irodott (példaul: F-dur fuvolaszonata, Nr. 272 Allegro-Largo-Vivace; G-

dur fuvolaszonata, Nr. 273 Presto ma fiero-Grave-Vivace).
b) a témakkal val6 szabad banasmod
¢) az atvezetO rész lecserélése

d) a reprizben a témdk ,fejének lecsipése”, mellyel mintegy
egybeolvasztja az ismétldjel utani két nagy szakaszt egyetlen egységgé.
Ez tipikus torekvés a barokk kéttagisag megorzésére, mintha még ,,nem
lenne felkésziilve” a klasszika szinte egyeduralkodo, a kéttagusagba is

beszivargd haromtaglisdgara.
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3. A darab virtu6z (ha nem is bravirdarab), de érett és cizellalt megoldésai
bizonyos mélységet visznek a zenei mondanivaléba. A mii mindenképp

egy nagyobb ismertségre méltd zeneszerz6 egyik alkotdsa.

FRANZ BENDA FUVOLASZONATAINAK
KULTURTORTENETI JELENTOSEGE

1750 datuma hatdrkd, melyet gyakran a zenei barokk korszak végeként
szoktunk emlegetni azon okndl fogva, hogy ez a haldlozédsi évszama a korszak
legragyogébb alkotdjdnak, Johann Sebastian Bachnak. Lehet ennek némi
jogosultsdga, hiszen gondoljunk csak kétkotetes Das Wohltemperierte Klavier-jara
(BWV 846-869 illetve BWV 870-893), vagy Die Kunst der Fuge (BWV 1080)
cimli alkotdsara: e miivek 0Osszefoglaléi és betet6z6i az el6z0 évszazadok
(Iényegében 1000-1700-ig) zenei gondolkodasanak, melyre az ugynevezett polifon
szerkesztés volt a jellemz6. Ha e miiveket Bach nem irta volna meg, ma nem
tudndnk, val6jdban milyen is a fiiga, hiszen ez a miifaj néla teljesedett ki. Es hogyha
nem {irta volna meg h-moll Miséjét (BWV 232) és két fennmaradt Passi6jat (BWV
244, BWV 245), akkor az eldzd évszdzadok ,filozofidjar6l”, a keresztény
gondolkodds mikéntjérol, mélységérol, igazsdganak személyes tanubizonysag-
tételérdl és annak zenei kifejezése hatdrair6l (pontosabban Bachndl hatartalan
voltar6l) vajmi kevés fogalmunk lenne. Mert Bach életmiivében — a barokk
gondolkodds kvintesszencidjaként — istenhite és a figa ugyanannak a kifejezése,
amit igy foglalhatndnk Ossze: hiszem, hogy Isten teremtette és ma is fenntartja,
igazgatja a vildgegyetemet, és melyet 0 tokéletes rendben alkotott; tiikkrozze tehat
miualkotdsom (tobbek kozott a fliga) ezt az abszolit rendet.

Bach életének utolsé évtizedeiben (rajta kiviil) szinte mar senki sem {rt
fagat, mert az egyszertien Gdivativd lett. Es haldlakor Eurépaban mér korantsem
volt dltaldnosan elfogadott istenhit az, amely Bachnak is sajatja volt: tudniillik 6
nem csak azt hitte, hogy Isten létezik és teremtette e vildgot, hanem vallotta, hogy
Fia, Jézus Krisztus haldla dltal meg is véltotta e blinds emberiséget, s benne
személyesen az egyes embert is. Ekkor mar széltében-hosszaban tlizként terjedt a

felvilagosodas eszméje és filozo6fidja, a deizmus, amely Isten helyett az észt, a ,tiszta
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észt” liltette a tronra (Immanuel Kant 1724-1804), s amely az egyhdznak, mint
intézménynek drasztikus eltorlését szorgalmazta (Voltaire). Masrészt Istent csupan
Teremtdnek ismerte el, aki azonban ez utdn mar nem avatkozik be a vildg dolgaiba
(Moses Mendelssohn filoz6fus 1729-1786, a zeneszerzd Felix nagypapdja). Ez
utébbi elméletet fogalmazta meg Madach Imre legismertebb dramdjanak elején: ,, A
gép forog, az alkoté pihen.”.*’

Pedig a ,régi” gondolkodds még igaznak fogadta el a Biblidt, mely Isten
szavat kozvetiti: ,,Szeresd az Urat, a te Istenedet”...€s ,,.Szeresd felebaratodat”...
(Maté ev. 22: 37, 39) — idézi Jézus az Oszbvetséget (5 Mozes 6: 5 1ill. 3 Mozes 19:
18). Pontosan ugyanezt a gondolatot fejezi ki Bach Orgelbiichlein-jének cimlapja is:
»A Mindenhatonak dicsoségére, Felebardtjanak, hogy okuljon belole”. A
felvildgosodas eszméi azonban 1j tanokat hirdetnek. Abszolut j6 példaul nem 1étezik

Kant elméletében — ennek a Szentirds az ellenkezgjét vallja (,,Senki sem jo, egyediil
csak az Isten” — mondja Jézus (Lukécs ev. 18: 19-ben), tehat 1étezik abszolit jo).
Jean Jacques Rousseau (1712—1778) Uj Héloise cimii regényében a szenvedély
tilzottan érzelmes, oncélian romantikus kifejezése elotérbe allitja az embert, azt, aki
pedig eddig a rangsorban mindig csak Isten utdn kovetkezett, mint Isten
teremtménye. Emile cimii regényében pedig tj, Biblidtdl eltéré neveléstandt fejti ki
(megjegyzendd, Rousseau furcsamdd vizet prédikdlt... hiszen 6t sajat gyermekét
lelenchazba adta).

Ezek az 1j tanok nem csak a kor gondolkodoéinak és filozo6fusainak irdsaiban
fogalmazédnak meg, de megjelennek a milvészek (irdk, festdk, zenészek)
alkotdsaiban is. Am mig az {réknak — akik fogalmakkal dolgoznak — a vilagrél valé
vélekedése konnyebben megfogalmazhatd, addig a szinekkel, formdkkal illetve
hangokkal épitkez0 egyéb miivészek szimbdolumrendszere nehezebben
transzformélhaté szavakkd. Probdljuk meg mégis nyomon kovetni ennek az 1j
gondolkoddsmddnak, filozofidnak a zenébe vald lesziirddését, €s kitapintani, vajon
hogyan vdlnak a fent mar emlitett nézetek zenei valOsdggd a gdalans stilus
zeneszerzoinél, kozelebbr6l Franz Benda fuvolaszonataiban.

A zenében torténo valtozasokat harom teriileten — a dallam, harmonia €s a
forma tekintetében — vizsgdlom. Mindekdozben Franz Benda fuvolaszonatait

1idOnként parhuzamba éllitom J. S. Bach Musikalisches Opfer-jével (1747), hiszen

¥ Madach Imre, Az ember tragédidja, (Budapest, Magyar Helikon Konyvkiad6, 1960) II. kiadds, 5.
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ezt a milvet is azonos mecénds (Nagy Frigyes) ihlette, s mindkét szerzd alkotdsa
megkozelitden azonos iddben keletkezett. A ,régi” és az ,,4j” kompondldsi mod
néhany ponton megfigyelhetd. Mieldtt ennek boncolgatdsdba belekezdenék, le kell
sz0gezni, hogy ez a kor — a géldns kor — az eurdpai gondolkodds gyokeres
megvéltozdsanak csupdn kezdete, melyet majd a francia forradalom fog a
kiteljesedés irdnyédba tovabb vinni. Ugy is mondhatndnk, hogy azt a valamit, ami az
1700-as évek masodik harmada tdjan fogant, a francia forradalom fogja 60-70 évvel
késObb megsziilni, ndvekedésnek pedig majd ez utin indul. Roviden igy
foglalhatnank Ossze ennek a véltozdsnak a lényegét: elszakadds a keresztény
gondolkodéstdl, — annak a mivészetekben torténd transzcendens kifejezésétol — és

az egyes ember gyakorlati életvezetésének Krisztus altali irdnyitasatol is.

1. Dallam.

A ,régi” dallamalkotdst a polifon gondolkoddsmoéd jellemezte, az ,,djat”
pedig a homofon. Régen tehit (az eurdpai zene elsd évszdzadaiban, egészen a
reneszdnszig) minden dallam a fOdallamra, a cantus firmusra nézve keletkezett,
hozza igazodott, csak vele egyiitt érvényesiilhetett, 1éte onmagaban folosleges lett
volna, igy eleve mentes volt minden Oncélisagtdl. Egy dallam értéke sohasem
onmagaban mutatkozott meg, hanem mindig a tobbivel egyiitt alkotta a kompoziciét.
Ez azt fejezte ki, hogy a kozosség ereje a dontd, amelyre mindenki mindig
szamithatott. Késébb, 1600 tdjékan dj rend alakult ki: a dallam €s a harmoénia a
generdlbasszus irdnyitdsaval 1j egységbe forrt, ahol a polifon (linedris), valamint a
harmoniai (vertikdlis) gondolkodds és kompondldsi szemlélet egymdst kiegészitve
hozta 1étre a kompoziciét. A generdlbasszusnak, mint szilard alapnak a szerepe
meghatdrozé lett, mindamellett csak része volt a zenének. Erdemes megfontolnunk
J. S. Bach szavait, amelyet a szdmozott basszusrol ir ,,Kurtzer Unterricht von den so
genannten General Bass” cimi tanitdsdban.

»A generdlbasszus a zene legtokéletesebb alapja, amelyet mindkét kézzel
jdtszanak, oly mddon, hogy a bal kéz az eldirt hangokat jdtssza, a jobb pedig
konszonancidkat és disszonancidkat fog hozzd, gy, hogy jol hangzé harmonia
keletkezzék Isten dicsoségére és a lélek megfelelo felviditasdra, és mint minden

zenének, 1igy a generdlbasszusnak is csak Isten dicsoitése és a lélek feliidiilése lehet
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az indoka. Ha valaki megfeledkezik errol, nem keletkezik valodi zene, de sdtdni
hangzavar és kornyikdlds.” >

A polifon gondolkodds megsziintével eltlint az a bizonyos miivészi
szigorusdg, kotottség, ahol még mindennek rendje volt, (mégpedig a kdzponti akarat
szerinti rend), s nem lehetett akdrhogyan kompondlni. A ,,tudés” zeneszerzd tipusa,
aki mives, komoly, kotott stilusban, szabdlyok szerint kompondl, mar a maulté. A
gyonyorkodtetés az 4j cél, amit a népszeriiségre torekedd szerzOk behizelgo,
érzelmes stilussal, rdadasul egyszerti és kozérthetd irdésmdddal oldanak meg. Ez az 1j
életszemléletbdl adodo stilus eldszor az eldoadéi oldalon bontakozik ki, majd a
komponistdk fokrol fokra kiszolgdljadk az eldéadék eme kivansagit. Az

2

onmegvaldsitds, oOnkiteljesedés, az ,€n” hangsulyozdsa lett az 1j dallamidea
kovetelménye, amely ugyanakkor elmagédnyositja az egyént, hiszen nem szamithat
senkire, csak magdara. Ha linneplik (,,mind csodds dallam!”), akkor ez a dicséret igen
kellemes érzést sziil, de ellenkezd esetben elhagyatottd, életképtelenné valik, nem
csak 6, hanem az egész miialkotds is. A rend helyett jott a szabadsdg, szigordsag
utdn a konnyedség, amikor mar nem nekem kell igazodnom mdéshoz, hanem
igazodjon a mdsik hozzdm, azaz: én éneklem a dallamot, a harménia pedig kdvessen

engem! Nemsokara ki fog deriilni, hogy ez a szabadsdg hogyan fog atvéltozni

zsarnoksagga a politikdban és a miivészetben is.

2. Harmonia.

A barokk gazdag harmodniavildga utdn a gildns kor meglepden egykedviien
banik ezzel a zenei elemmel. Példanak okaért hasonlitsuk Ossze a Musikalisches
Opfer triészonatajanak III. tételét Benda szondtdinak harmonidival: lathatjuk, hogy
még egy jO continud-jatékosnak is elmélyiilt gyakorldst igényel Bach nagyon
igényes és helyenként igen komplikdlt szdmozott basszusanak korrekt megoldésa,
mig Benda a harmoénidira valé ritaldlds a szdmok hidnya ellenére sem jelent
nehézséget. A harmonikus gondolkodas uj lendiiletet majd csak Beethoven idejében
fog kapni, s a rdkovetkez0 100 évben a zenének e teriilete el6tt mérhetetleniil nagy

tdvlatok nyilnak. Egyeldre a gdlans kor djdonsdgai mds természetliek. A mar

0 Walter Kolneder, Bach-lexikon, (Budapest, Gondolat Konyvkiadd, 1988), 138.
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barokkban is ismert dinamikai kontrasztok, crescendok, tremolok, és az ugynevezett
,»,sO0hajmotivum” (amelynek eredete sok évszdzados, 1sd. flexa) alkalmazésa, csupan
gyakoribb haszndlatuk révén valnak jelentdsebbé. A ,rakétamotivum” és véltozatai
mar az U idOk szele (Mozart: Nagy g-moll szimfonia KV. 550. IV. tétel inditésa;
Beethoven Op. 2. f-moll szondta I. tétel; Op. 10. c-moll szondta 1. tétel stb.). Mig a
varatlan hatdst a barokk altaldban egy meglepd harmoénidval fejezte ki (példaul
napolyi szekszt), most eldkeriilt az eszkoztarbol a generdlpauza. Benda is haszndlja:
a-moll szonatdja II. tételének vége felé (egy kadencia utin), és e-moll szonatdjanak
III. tételében (pontosan ugyanuigy, ahogyan a generdlpauzat Joseph Haydn haszndlja
korai, 1761-ben irédott Le Midi (No. 7) szimfénidjanak utolsé tételében, aki még
azzal is fokozza a vératlan hatdst, hogy a sziinetre egyszer fermatét is rak, méasszor

pedig ezt elhagyja.

3. Forma.

A tipikusan barokk miifajok és formdk ekkor kezdenek atalakulni, illetve
megsziinni. A szondta és a tridszonita (mindkettd basso continudval) lassan
megszlnik, és kialakul a két-szdlistds szondta, egyenrangi zongoraszélammal (a
barokk szondtdban, annak ellenére hogy harman adtdk eld csak egy szélista volt!). A
basso continuo egy ideig még tartja magat, de szinte kizardlag a szakrélis miivekben
(tudomdsom szerint a legutolsé kompozicid, ahova a szerzd szdmozott basszus
szolamot {irt, Beethoven C-dir miséje), a kamara- illetve a szimfonikus zene
mifajaibol szinte pillanatok alatt kiveszett. Viszont Uj miifaj keletkezik; a
vondsnégyes, melynek 4 egyenrangu szerepldje van (basso continuo nélkiil).

A barokk szondta tobbféle tétel-szerkezetli volt. Mindig négytételes a Sonata
da chiesa (templomi szondta), a maga komoly, iinnepélyes hangvételével, imitacids
szerkesztésmodjaval (gyakorta fuga-tétellel), mig a Sonata da camera (vilagi
szondta) mds néven szvit, tanctételek sorozata (4-t6l akar 12-ig terjedd
tételszammal). E ciklusok hangnemeit tekintve: az el6z0 tipus harmadik tétele
valamelyik rokon hangnemben volt, az utébbindl az 6sszes tétel az alaphangnemben
szOlt. Késébb ebbdl alakul ki a bécsi klasszikusoknal a zomében 3 tételes szonata,
ahol a széls6 tételek az alaphangnemben 4llnak, a kozépsé pedig egy
rokonhangnemben. Benda szondtdi azonos hangnemiiek mind. Ez leginkdbb a

barokk szvit hangnem-elvének folytatdsa lehet. A bécsi klasszikusokndl rogziilnek a
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tételek alapkarakterei is: a nyit6tétel komoly, tartalmas, tinnepélyes, a lassu tétel
énekl6 vagy dramai, az utols6 pedig Finale, azaz szdguld6an virtu6z, amely mindent
elsopré befejezés hangulatdval ér véget. A bécsi mesterek szondtdinak jellemzdje,
hogy gyakran mindharom tétel szonataformdju (ill. szonatarondo).

Az 1700-as évek kozepe (a gdlans kor) ennek az atalakulasnak a kezdete. Az
itt megjelend szonataformdkban a repriz csak hangnemileg jelentkezik, az els6
témdjuk még nem igazi ,,Fotéma”. Ilyen pl. Benda e-moll szonétdjanak 1. tétele,
vagy Mozart korai heged{i-zongora szonatdinak tobbsége (pl. KV. 29-30-31, D-F-B
hangnemekben, 1766-bdl), ahol a nyitd téma csak a masodik rész elején jon djra, a
reprizben nem. A gédlans kor keresi a findlé megolddsat is, amit gyakran a Meniiett
tétel alkalmazasaban vél megtaldlni, mint pl. Benda a-moll szonatdjaban, melynek 3.
tétele Meniiett (85. oldal). De hasonloképpen Meniiett zarétételt ir a gyermek
Mozart, eldbb emlitett hegedii-zongora szonétdiban is (KV. 7-8-9-29-30-31, mind az
1764-66-0s évekbdl), s6t, még Meniiett tétel zdrja a mar ,,nagy”’, kéttételes e-moll
(KV. 304) szonatat is. A géalans kor keresi — mint az el6bb irtuk — az igazi Finalét,
amit a bécsi klasszikusok megtaldltak. Aztan egy id0 mulva a zeneszerzok megint
elveszitették ama képességiiket, hogy megnyugtaté zarétételt tudjanak irni: ennek
elso jele Beethoven IX. szimfonidja.

A gdlans kor fejleszti ki a virtuéz kadencia tipusat is. Igaz, maér
valamennyivel ezt megel6zden a zarlati domindns akkordon kapott némi lehetdséget
a szollista néhdny virtu6z futam bemutatdsara, de kizdarélag a concertokban.
Szondtdkban ez nem volt divat. A galans stilus zeneszerzdi bevezetik azt a fajta
kadenciahelyet, amely a zarlati domindns akkord kvartszekszt késleltetésén all meg,
alkalmat advan a szélistdnak virtuozitdsa bemutatdsara, amelyet aztan trillaval fejez
be, a domindns egyidejli megszdlaldsakor. Ilyen virtu6z kadencidra ad lehetdséget
Benda mind a négy szonatdjdban, az 1. tételei végén (a-moll szonatdjanak II.
tételének végén is, 84.oldal). Mozart, mar emlitett, kéttételes e-moll szondtdjanak
(KV. 304) II., rondéformdban irt Tempo di Menuetto tételében, a rondétéma 1.
visszatérése eldtt megkompondlt kadenciat ir a szerzd.

A kétrészes, barokk szonataformdban az ismétlgjel utani szakasz még nem a
tematikus feldolgozds helye, szinte nem tobb egy szokvanyos kozéprésznél. E
helyen all majd a bécsi klasszikusok kidolgozési szakasza. Ez az dtalakulds indul
meg a galans szerzoknél. Benda a-moll szonatdjanak II. tételében, az ismétlgjel utan

— legaldbbis hangnemi tekintetben — igazi kidolgozasi szakasz all eldttiink, hiszen
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ilyen sok hangnemet érint: C-F-B-C-d-a-g-d-a-g-d-g-d-C-a. De hasonléan sokrétli
hangnemileg a D-dur szonata (87. oldal) II. tételének ,,kidolgozasi szakasza” is. Ami
azonban még hidnyzik ezekben a kidolgozasi szakaszokban, az a kiérlelt tematikus
munka. Az e-moll szonita I. tételét mar tobbé-kevésbé valédi szondtaformdnak
nevezhetnénk, apré szépséghibaval: a repriz nem az 1. témaval indit, de mint lattuk,
ez tobbszor eléfordul a fiatal Mozartndl is (mondhatni: hozza tartozik a gélans
stilushoz).

A motivumok tovédbbfejlesztése tekintetében a szimmetrikus szervezés kezd
uralkodéva valni (2-4-8-16 stb. {itembdl 6sszeallé formak sziiletnek). Benda a-moll
szonatdja I. és IIL. tétele szinte kizdrdlag 8 iitemes egységekbdl all (mig a II. tétel
jellemzdje a 3x4=12 iitemes egység). Ezek a 8 iitemes zenei egységek azonban még
nem igazi periddusok, mert hidnyzik belOliik az a kontraszt, amely a klasszikus
szerzOknél a periddus eldtagjanak nyité gondolata utdn kovetkezik. Mésrészt, a sok
azonos méretli szakasz tdlsdgosan 4tlathatova, érdektelenné, szintelenné teszi a
format: a zenei kozlésmod igy népszeri lesz, de mélységét elvesziti. A bécsi
klasszikusok majd szdmos moédot taldlnak arra (belsé- és kiilsé bovitések, valamint a
mondat — mint masképpen szervezddd periddusnyi terjedelmil anyag — gyakoribb
haszndlata éltal), hogy ez a sablonos forma véltozatosabba valjék.

Benda szdmozds nélkiili basszusai, a rdjuk épitett harmoénidkkal egyiitt
egyszeriiek, szimpldk, melyek valdjdban csak harmoniai tdmaszt adnak a sz6l6
hangszer szdmdra, de nem termékeny részei a zenei folyamatnak. Ugy latszik, ez az
utja a basso continudnak: el0bb sziikséges jelentéktelenné vélnia, majd végiil
megszlnnie.

(A Kklasszikus opera egyébként sokdig megdrzi még a secco recitativo
kiséreteként a basso continudt, bar a harménidk kezelése a barokkhoz képest jocskan
egyszertisodik, jellemzd, hogy éllitélag Mozart gyakran a kottamdsoldjara bizta a
recitativok megirdsat.)

Az 1700-as évek kozepén a késleltetésnél kezd eltolédni a disszonancia-
konszonancia ardnya: hosszabb lesz a disszonancia (az idegen hang), s rovidebb a
konszondns hang (amire oldunk). Mintha szdndékosan ,,csiklandozndk™ a hallgaték
fiilét a hosszasan kitartott disszonancidval. Pl. Benda a-moll szonatdja II. tételének
kozepén, €s a végén 1€vo nagy zarlatnal, a késleltetés disszondns hangja foglalja el a
félértékii fOhang helyét, s a féhang (az oldads) csak a sziinet helyén szdlal meg,

negyed értékben. Ugyanez tapasztalhat6 Haydn korai miiveiben, csakigy, mint
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Mozartndl (a rengeteg Meniiettben — amit a gyermek Mozart apja utasitdsa szerint
kompondlt — ezt a fajta zarlati késleltetést és annak megoldasat jol lathatjuk: az

idegen, disszondns hangot, noha kis kottaval, idonként félértékli hangnak {irja).

A MUSIKALISCHES OPFER TRIOSZONATAJANAK (BWV
1079/8) ES FRANZ BENDA FUVOLASZONATAINAK
OSSZEHASONLITASA

Bach témadira (dallamaira) jellemzd, hogy azokat kozel egyenld mértékben
haszndlja minden szélam (fuvola-hegedii-continuo). Az I. tétel 1. témdjat a hegedi
inditja (1-2. iitem), amit a fuvola imitdl a szubdomindnson (3-4. iitem), majd az 5.
litemben a basszus hozza a domindnson. Ugyanezt figyelhetjilk meg a tétel masik
fontos téma4jandl, az egyenletes tizenhatodokban mozgd, hangzatfelbontast és séhaj-
motivumot tartalmazé zenei anyagnal, amelyet majdhogynem kontraszubjektumnak,
esetleg 2. témdanak nevezhetnénk. Ezt eldszor a hegedli intondlja a fuvola témédja
alatt (3-4. iitem), majd djra a hegedl (6. iitem), a fuvola (7. litem), a continuo (8.
iitem), és a 9-10. iitemekben szintén a continuo sz6lamban hallhatjuk a fuvola, majd
a hegedl kontraszubjektumaként. Ez a 2. téma a tétel folyaman Osszesen 6x szoélal
meg a basszus szélamban. A II. tétel 10 iitemes témajat ugyancsak a hegedi kezdi,
amelyre a 11. iitemben (a domindnson) felel a fuvola. E hosszi témdénak az elsd és
masodik, illetve utolsé két iiteme a legfontosabb mozzanata, egy la-ti-do terno,
illetve a végén ennek tiikor forditdsa: mi-re-do. A continuo szélam jé darabig a
témanak csupan a fejét szdlaltatja meg (21-22, 23-24, 25-26, 27-28. iitemekben), de
a téma masik fontos eleme, az 5-6-7. iitemekben 1év6 szekvencia is elhangzik a
basszusban (121-122-123, illetve a 145-146-147. iitemekben). A tétel
kulcsmozzanata, a 68. iitemben megjelend és a continuo szélamban eredeti
pompéjaban megsz6lald kirdlyi téma. Es amikor a Musikalisches Opfer eme kiralyi
témdja a hegediiben is feltlinik, akkor hallhatjuk végre el6szor a continuo sz6lamban
— kontraszubjektumként — a II. tétel teljes terjedelmi, 10 iitemes tém4jat. A kirdlyi
témat megszolaltatja természetesen a fuvola is (maga az uralkodd!), mégpedig
nagyjabol a tétel aranymetszési pontjan, a figyelmet felkelté adagio utan, a 161.

titemben. S mikozben e kirdlyi témat a II. tételben mindkét sz6l6 hangszer csupan
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1x-1x jatssza el (fuvola: 161. iitem, hegedii: 118. litem), a continuo ugyanakkor 3x is
megszolaltatja (68, 208, és 229. iitemekben).

Bach a triészonata IIT — IV. tételeiben — hasonléan az I-II tételhez — egyenrangian
osztja el a témdkat az egyes hangszerek kozott, beleértve a continuo szélamot is,
mely eljards a polifon szerkesztés szellemiségébdl addodik.

Ezzel szemben homoféniardl akkor beszéliink, ha a kompozicionak van egy
vezetd dallama, amelyet a tobbi szélam (6ndll6 dallamossdg igénye nélkiil)
harmonidkkal kisér, mint ahogyan teszi ezt Franz Benda fuvolaszondtdiban. Négy
szondtdja koziil haromban csupdn apro jeleit latjuk az egyszerli imitdcionak, D-duir
szonatdjaban azonban még ennyit sem. Az a-moll szonita Meniiett tétele valamiféle
ritmus-imitacioval indit; s a G-dur szonata 2. és 3. tétele, valamint az e-moll szonata
2. tétele is tartalmaz olyan iitemeket, amelyeket imitdcionak nevezhetiink, de

semmiképpen sem polifonianak.

, EKITMENYEK?”

A barokk zene diszitéstechnikdja az improvizacié hagyoméanyabdl alakult ki.
Eredetileg egyaltaldn nem, és késobb is csak lassanként jelent meg a kottairasban
(valgjdban sohasem valt teljes mértékben irdsba foglalt gyakorlattd). A dallami
diszités az olasz barokk egyik legfobb jellegzetessége. Kezdetben elsOsorban az
Adagiokat és mads lassu tételeket diszitették, az Allegrokat pedig csak a tétel
mozgédsaba illeszkedd apré figurdciokkal lattdk el. Az ismétldjelekkel leirt
tételekben, masodszor szinte kotelezd volt varidlni. Egyre gyakoribbd valt a gyors
tételek melodikus diszitése.

Az 1700 koriili Adagidk diszitése még visszafogott, egész szakaszok
diszitetleniil maradnak, a tétel nagy dallamivei nem tornek meg, vildgosan kivehetdk
a féhangok. A passzdzsok fdleg 1épésekbdl allnak, kadencidlis trilla (groppo)
jellegiik van. A kés6é reneszdnsz passzdzsokkal szemben viszont mar
aszimmetrikusabbak, szabadabb ritmusuak és kotoivvel ellatottak. Késobb a
diszitések mennyisége olyannyira megndtt, hogy sokszor megvaltoztatta a darab

karakterét. A passzdzsok egyre cizelldltabbak lettek, tobb akkordfelbontést, triolat,
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motivumismétlést tartalmaztak. Uj szokds lett a gyors tételek helyett
variaciésorozatot komponalni.

A gyors €s lassu tételek ornamentécidi kozeledtek egymdashoz. A darab belsé
zarlatait diszit0, ilitemen beliili figurdciokon kiviil, egyre tobb lett a darabvégi
kvartszext-akkordon jatsz6dé nagy kadencia. A gdldns stilusban a diszitések szinte
mar elfedték az eredeti dallamhangokat, és egyre tobb disszondns hangot,
kromatikus fordulatot hasznaltak.

A francia barokk zene legfobb jellegzetességei: az ornamensek kifinomult
haszndlata, az olaszos diszitésmdéd, és a kadencia teljes elkeriilése. Erdekes
ellentmondds az ékesitések eredeti-, rogtonzott jellegével, hogy mivel Lully
betiltotta az improvizélt diszitést, mindent bejegyeztek a kottdba. Szamos francia
darab Orzott meg ornamensekkel és passzdzsokkal kiirt ismétléseket, a dallami
varidlasokrol pedig a tanctételek nyudjtanak informativ képet.

Franciaorszagban a 18. szdzad elejétdl fokozatosan oldddott az ellendllds az
olasz stilussal szemben. Couperin 1724-ben publikalt ,,Uj Koncertjeiben”
(Nouveaux Concerts) nyiltan olaszos elemeket hasznal, s6t a kotet végén, a ,,Corelli
apotedzisa” cimll triészondta hirdeti a két stilus egyesiilését. Németorszdgban
mindkét stilus kezdettdl fogva népszerli volt, igy mér a 17. szdzad végétdl, amellett
hogy a német zeneszerzok olasz €s francia stilusi miveket egyarant irtak, egyfajta

,.kevert” stilus is megjelent.5 !

BENDA ,,DISZITOISKOLAJA”

A 18. szdzad zenéjének sajatossiga és régdta elfogadott gyakorlata, a
diszitésben gazdag eldaddsmdd. Voltak diszitéelemek, melyeket szinte kotelezOen
hasznaltak, és voltak olyanok, melyeket az el6ad6 technikai iigyességére, j6 izlésére
biztak. A legszokvinyosabb diszitések — trilla, mordent, Doppelschlag -
hasznalatar6l a kiadott zenei tankonyvek pontos leirdst adnak, de kozvetve Benda
szondtdi is utmutatéul szolgdlnak azdltal, hogy pontosan lejegyezte az 4ltala
elképzelt ornamenseket. Fuvolaszondtdit vizsgdlva egyébként megallapithatom,

hogy bar mindegyik mi ,,fuvolaszer(’” — példaul a szonatdk hangterjedelme feloleli a

S Bali Janos, A barokk diszités iskoldja furulydra, (Budapest, Editio Musica, 2005), 29.
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fuvola legszebben sz616 regisztereit d’-t6l e’’’-ig —, érzékelhetd, hogy a szerzd
alapvetéen hegedlisként 4llt a kompondldshoz (gyors futamok, nagy
hangkozugrasok, szekvencidk). Szintén megdallapithat6 még Bendat és Quantzot
Osszehasonlitva, hogy Benda sokkal tobb olaszos diszitést €s karaktert hasznél. Ezt a

hegediiszonatdk diszitései alapjan allitom.

Erdekességképpen dlljon itt Quantz néhdny javaslata, melyek Benda
szondtdiban is fellelhetdk (és melyek figyelembe vételét a mellékelt CD felvételen
magam is fontosnak tartottam):

1, XIII., 29. — ,,a szekvencia ornamentdcidjdban a hangok ne csak egyfajta

varidciéban kovessék egymast, hanem hamarosan térjiink el attdl, és igyekezziink a

.. ” . . . ., . . . P 52
kovetkez0 szekvencia-tagban valami olyasmit csindlni, ami eddig még nem volt”.

2, VI, 1., 8. — ,,az appoggiatura €s az eldtte 1év0 hang kozé kis elvalasztasnak

kell keriilnie, kiilondsen akkor, ha ez a két hang azonos magalssélgfl”.s3

3, VIIL, ii. — ,,A rovid appoggiatura nagyon roviden szélaljon meg... a

féhang altal kijelslt hangsilyos helyen.”

4, IX., i. — ,,A kadencidlis trilla a domindns harmdnia fol6tt elengedhetetleniil

sziikse’:ges”.55

5, IX., 7-8. — ,Minden trilla appoggiaturdval tehat fels¢ valtéhanggal
kezdédik... amely gyakran éppoly gyors, mint a tobbi trillahang. Akér révid, akar
hosszud az appoggiatura, mindig hatdrozott inditast igényel.. %

6, IX., 2-5. — ,Nincs sziikség arra, hogy minden trilldinak egyforma legyen a
gyorsasdga... szomord darabokban lassabbak, viddim darabokban gyorsabbak a
trillak... de nem szabad tilzdsba esniink... egy trilla akkor tokéletes sz€pségti, ha...
egyenletes a gyorsasdga és dllandé6 a sﬁrﬁsége.”57
7, X1.,14. —, ,Fény és arnyék folytonosan kdvesse egymast... piano és forte

sziintelen valtakoz4sa révén.”>®

2 Robert Donington, A barokk zene eléaddsmddja, (Budapest, Zenemiikiadd, 1978) ford.: Karasszon
DezsO, XVI. Az ornamensek, 175.

53 Donington, A barokk zene..., 177.

4 Donington, A barokk zene..., 181.

33 Donington, A barokk zene..., 191.

36 Donington, A barokk zene..., 194.

7 Donington, A barokk zene..., 196.

> Donington, A barokk zene..., 286.
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Szerencsére a gdlans stilusbol egy diszitési tdblazat is maradt rdnk Quantz
fuvolaiskoldjabol (Versuch... 1752), melynek egy részletét a fiiggelékben kozlom
(100. oldal, VI.). Benda diszitéseit a 9. kottapélddn, és a fiiggelékben taldlhaté

rekonstrukcion mutatom be (69. oldal, II.).

9. kottapélda: Franz Benda: e-moll hegediiszondta, Adagio (részlet) korabeli masolat,
Berlin, Staatsbibliotehek der Stiftung Preussischer Kulturbesitz, Musikalbteilung. Mus. Ms. 1315,

sonata no. 22.
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SZUBJEKTIV ZAROGONDOLATOK...

2010 jualiusdban a Hungaroton gondozasdban lehetdéségem volt lemezre venni
Franz és Georg Benda néhany fuvolaszonatdjat. Csoddlatos és rendkiviil tanulsdgos
élmény volt elmeriilni ezekben az daltalam eddig ismeretlen muvekben.
Elgondolkodtatd, hogy miel6tt a zenélés pdédiumokra, szélesebb kozonség elé,
,hibavadasz kritikusok™ kereszttiizébe keriilt volna, az eléadémiivészet egyenld volt
az intim kornyezetben, €s kis tarsasdgban torténé mindségi szorakoztatissal. Talan,
ha egy-egy hang ,,mellé ment”, nem tulajdonitottak neki kiilondsebb jelentdséget,
viszont az artikuldcid, az érthetdség és kifejezés, az egyéniség és érzelmesség
mindennél fontosabb lehetett. A statikus, értelmezés nélkiili jatékmod ebben a
stilusban is megengedhetetlen volt, és csakis egyiittgondolkodéssal, egyiittjatékkal,
és egyiittérzéssel lehetett megkozeliteni és kibontakoztatni a gdldns korszak
szépséges darabjait. A konnyed tdnctételek, konnyeket fakaszté Adagiok, fiirge és
vidim Allegrok megforméldsa intelligenciat, stilusérzéket, érzékenységet és
empatiat igényelt.

Szdmomra rendkiviili ezekben a mivekben annak a felfedezése, hogy
hanyféleképpen lehet egy egyszertinek tlind szekvenciat jatszani, egy zarlatot
megformadlni, hogy egy-egy dallamnak milyen sokféle karaktert lehet kdlcsonozni,
€s hogy a melddidknak miként kell a harménidkhoz — mint egy vazhoz — idomulni.
Ezek a jellemvondsok teszik szamomra érzékennyé és emberivé ezt a stilusd zenét.

A probdk sordn gyakran az volt az érzésem, hogy egy izgalmas
keresztrejtvényt probalunk megfejteni: két csupasz sor a papiron... Vajon hogyan is
hangozhatott el 270 évvel ezeldtt Nagy Frigyes udvardban ez a muzsika? Az
eldadénak maganak is alkototarssa kell valtoznia, és kibogozni, kitaldlni azt, ami a
korabeli zenészek szamara tokéletesen egyértelmil volt. Arrdl, a szdmunkra zavarba
ejtden szlikszavu ,.lddtollas kétardl” van sz6, melybdl minddssze két kottasort 1atunk
a papiron. Ez a kreativ felfedez6 munka vezetett arra, hogy magam is elmélyedjek a
Giélans kor vildgaban. Ez a bensémben kibontakozo, izgalmas €s szines vilag sziilte

dolgozatomat.

Budapest, 2010. december 31. Oross Veronika
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Fiiggelék

Franz Benda: e-moll fuvolaszonata LeeB. 3. 60 - kézirat (I. fiiggelék)

Franz Benda: e-moll fuvolaszonata LeeB. 3. 60 - a diszitések kiilonbozo
rétegei (Oross Veronika rekonstrukcidja F. Benda hegedliszondtdi és J. J.
Quantz nyoman) (II. fiiggelék)

Franz Benda: a-moll fuvolaszonata (III. fiiggelék)

Franz Benda: D-dur fuvolaszonéta (IV. fiiggelék)

Franz Benda: G-dur fuvolaszondta (V. fiiggelék)

J. Quantz: Willkiirliche Verdnderungen iiber die simpeln Intervalle (1752),
(részlet) (VI. fiiggelék).
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H. Franz Benda: e-moll fuvolaszonata LeeB. 3.60 — a diszitések kiilonb6z6 rétegei

i €s J.J. Quantz nyoman)
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